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PIERWSZY: SCENA CZEKA
NA OTWARCIE

U

h

tary Teatr ma nowq scene w piw-
nicy przy ul. Stawkowskiej 14. Z
zapowiedzi w prasie, radio i te-
lewizji wiemy, e ma to byé
miejsce- dla realizacji pomysléw
artystyeznych, repertuarowych i. for-
malnych, ktére tu wlasnie mogg si¢ u-
rzeczywistniaé niewielkim kosztem z
poiytkiem teatru i publicznesei. * Pro-
gram znany jak historia ‘malych scen.
Rzecz jednak nie w programie, bo o to
tatwo, lecz w jego realizacil
Piwnica przy Slawkowskiej jest lad-
nie sklepiona i bardzo malownicza. Ma
atmosfere { intymno#é, z géry nastra-
jajaca przychylnie do wydarzenia, w
ktébrym bedziemy uczestniczyé, Graé
tu mozna wszystko, co sie zamarzy. By~
le z pomystem. .
Na otwarcie sceny wybrano ,Bied-
nych ludzi” Dostojewskiego w adapta-
cji 1 rezyserii Tadeusza Bradeckiego.
Polowe piwnicy zajmuje wéz jarmar-
czny przedzielony na trzy czesel. Jedna
jest miejscem Makarego, druga War-
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wary, cze$é Srodkowa sluiy prezente-
rom. Przedstawienie rozpoczynajy dwaj
prezenterzy (Jacek Romanowski i Ma-
rek Litewka) zapowiadajacy, co za
chwile zobaczymy 1 ustyszymy. Przed-
stawiajs bohaterdw i trzyosobowy ze-
spél muzyczr?y, ktéry bedzie nam to-
warzyszyé, Migajq $wiatla, Romanow-
gki bije w wielki beben, obydwaj z Li-
tewky dwojg sie 1 troja, jest ruch, cos
sie dzieje, a wszystko zapowiada §wiet-
na zabawe, Podoba sie i pomyst Ta.
deusza Bradeckiego, i wbz zaprojekto-
wany przez Urszule Kenar, i muzyka
Stanistawa Radwana, cieszymy sie z
doweipéw . prezenteréw, Smiejemy z
Makarego (Karol Borowiec) i z War-
wary (Magda Jarosz), bijemy brawo {
jesteimy zadowoleni, e nie zawiedzio-
no naszych oczekiwan i nie zaserwo-
ww przynudnego duodramu. Kontakf
z widownig zostal nawigzany i rzecz
rozyjja sie w nas%g_in_é!ggjmego roz-
bawhenia publicznodcl. Kpina z uiwie-
conego tradycjami tekstu literackiego
to zabawa przednia, znana z Piwnicy
pod Baranami, Stodoly i studenckich
kabaretéw. Prezenterzy zapowiadaia,
komentuja, splewaja wiersze Niekraso-
wa do muzyki Stanistawa Radwana,
iranizuja, ilustruja kolejnych -dziewieé
epizaddbw dowcipnymi obrazkarni, o-
twierajy i zamykaja drewniane wrota
klatek, w ktéryeh Warienka i. Makary
wztuszajagco i z oddaniem snuja listy-
-opowiedci o swym smutnym zyciu i
biednej milosei podstarzalege malego
urzednika j mlodziutkiej dziewczyny.
Wszystko jest wiec w porzadku, zabaw-
nie wymy$lone, ma swoje usprawiedli-
wienie ‘miejscem i formg. A jednak..
Powoll zyezliwo$é nasza mija, $miech
staje sie coraz bardziei wymuszony i
juz. pod koniec pierwszej czesei opera-
¢ja pastiszu dokonana na Zywym cie-
1¢ Déstojewskiego zaczyna budzi¢ wg-
tpliwosei.

W czefcl druglej. jest jeszcze gorzej.
Biedni ludzie, Dostojewskiego sa coraz

bardziej krzywdzeni, ich ‘upokdrzanie
si€é€a granic wytrzymalosci, a mimo to
pozostajg w jaki§ sposéb czysci. Smiaé
si¢ mozna ze wszystikego, tylko nie z
ponizania ludzkiej godnosci. Bradecki
to rozumie i dlatego protestuje. Wier-
sz¢ Niekrasowa brzmia juz jak protest-
-songi i atmosfera zabawy zanika. Po-
jawia sie jeszcze z rzadka przy kpinach
z urzednikéw, ale forma demaskuje sie,
peka, staje sie miatka i pusta, a wszel-
kie komentarze pretensjonalnie zbytecz-
ne. Z jarmarcznych klatek wylazi Do-
stojewski i koniec kabaretu.
Dastojewski po tej operacji przypo-
mink bardzo sentymentalnego Dickensa
z g0golowskim grymasem. Bardzo sen-
tyméntalnego Dickensa gra Magda Ja-
rosz z talentem i organiczng prawda.
Jej Warjenka jest dziecinnie bezradna,
ciepda, wzruszajgcg nieszczesliwa, szcze-
rze iplacze i szczerze sie eieszy. Nic z
pasfiszu, kpiny, choé chyba takie bylo
zalgzenie. Gogalowski grymas to Kazi-
mielz Borowiec jako Makary. Borowiec
trakuje Makarego caly czas z poblaz-
liwa wyiszoscia, oémiesza go bardzo u-
datnie i technicznie sprawnie, ale miej-
scamii jest chyba zbyt udawany i — w
momentach zalozonego pekania formy

' — prawde postaci po aktorsku klamie.

Z dwbch prezenterébw bardziei wyrazi-
sty, ehoé mniej ruchliwy, wydal mi sie
Marek Litewka.

Opisem mozna zniszezyé najlepsze
przedstawienie. Nie o to chodzi. I takze
nie o sprzeciw przeciwko szarganiu
Swigtosei. ,,Biedni ludzie” sg jednym z
gorszych utworéw Dostojewskiego i na
poszarganie zastugujg za ich sentymelg-
\talizm i nieznosny masochizm. Po pro-
stu-Dostojewski — nawet ten nizszego
lotu — broni sie sam i wtloczony w
formg kabaretowego pastiszu uwiera
jak wielka stopa w dziecinnych tramp-
kach.

Przedstawienie teatralne ma ksztalt
zaplanowany i ksztalt zrealizowany.
Ksztalt zaplanowany jest przez Bra-

-tej pustce ida bohaterowie

deckiego wymyslony 1 przeprowadzony
konsekwentnie i z wyobraznia. Ksztait
zrealizowany sie nie sprawdzil. Jest ta-
kie teatralne powiedzenie: ,to nie jest
sztuka na premiere”. ,Biedni ’ludzig"
nie s przedstawieniem na inauguracje.
Scene przy ul Stawkowskiej naleizlo-
by naprawde otworzy¢.

DRUGI:
»PIESZO” W MINIATURZE

dyby Mrozek mial u nas prze-
ciwnikéw, mogliby mu odmé-
wié wszystkiego z wyjatkiem
umiejetnosei pisania dla tea-
tru.
. Najwieksi wrogowie Jerzego Jaroc-
kiego (a s3 tasy zawistnicy, s3) mogg
mu zarzucié wszystko, z wyjatkiem
ezblednego teatralnie czytania tekstow
ramatycznych.

Jednego nie moZna odméwié Miko-
lajowi Grabowskiemu, a mianowicie
konsekwencji w dobieraniu repertuaru
dia scen Teatru im. Stowackiego. Zapo-
wiadal, ze w teatrze interesuje go wi-
zeruniek Polaks i zamystten z uporem
‘realizuje. Y T 1
. Spostrzezenia te; na pozér ze sobg nie
zwigzane, nasuwajg si¢ po obejrzeniu
na scenie Miniatura przedstawienia
»Pieszo” Slawomira Mrozka w rezyse-
rii Bogdana Toszy. ,Pieszo” jest kolej-
nym dialogiem z publicznos$cia méwig~
cym o nas, o naszym wczoraj, takze o
naszym. dzis.

Pomyslem organizujacym akcje sce-
niczng jest w tej sztuce Mrozka motyw
wedréwki. Rzecz dzieje sie w czasie
wojny i po wojnie — na pustym polu
i przy torze kolejowym na réwninie. W
»Pieszo”,
Wedrujqg wszyscy. Artysta i handlarka,
ojciec — ,zwykly” czlowiek z mtodziut-
kim synem, nauczyciel i dziewczyna

noszaca nieslubne zandarmskie dziecko,
opryszek i kombinator. Wedruja para-
mi: Ojciec z Synem, Pani z Superiu-
szem, Baba z -Dziewczyng, Porucznik
Zielinski z Drabem. Osobno pojawia sie
Nauczyciel, ale i on w epilogu wedru-
je juz z Pania. Samotny jest tylko Gra-
jek, postaé zagadkowa lecz ‘dotykalna,
ktéra oznaczaé moze $mieré, los, zapo-
wied? tragicznego korica, uosobienie ta-
jemnicy ‘wreszeie. To mozolne wedro-
warlie bez widocznego celu i sensu trwa
przez lata wojny, nie koficzy si¢ roéw-
niez po wojnie. Nawet Superiusz, filo-
zof i artysta, odchodzacy za Grajkiem
od $wiata wojny i przecietnosci, wedru-
je w epilogu jako zjawa pod reke z Ba-
jaderag. I tak trwa nasze narodowe we-
drowanie, wedréwka pokoleni, pieszo, w
butach przyciasnych, ale w przeS§wiad-
czeniu, ze trzeba ,wracaé do domu”, z
filozofia, %e ,czloiwek ma by¢ ueczciy
wy i tyle”. .

oPieszo” nie jest sztukg skompliko-
wana. Sens jej jest jasny, postacie wy-
raznie napisane, scharakteryzowane i
okre§lone jezykiem, jakim moéwia, re-
szte dopowiada Mrozek w didaskaliach.
Rézyserowi pozostaje sztuke dokladnie
przeczytaé, erozumieé jef sens Fslan-
strukeje, no I — co oczywiscie najtrud-
niejsze — mieé pomyst na jej realiza-
cje. Jarocki, pierwszy inscenizator ,Pie-
sz0”, umie ezytaé tekst dramatyczny i
znalezé dla niego forme teatralna. W
inscenizacji Jarockiego w Teatrze Dra-
matycznym w Warszawie widzieliSmy,
jak chce Mrozek, ,niebosklon, horyzont
i pole. Pusto..”. W tej pustce i w zma-
ganiu z lepiacym blotem wymyslonym
przez Jarockiego trwata oporna i mo-
zolnd wedréwka Ojca i Syna. Terf obraz
znaczyl, nadawal! sztuce metaforyczne
sensy, inspirowal wyobrafnie i my$l.

W matej salce teatyu Miniatura sce-

ograf Jan Polewka umieécit wszystkie
V (Dokoficzenie na str. 13)




{Dokoriczenie ze str. 6)

elementy 1 rekwizyty' konieczne  dla
akcji i zaznaczyt ,polsko$é” przydroing
kapliczka. Ciasnota i intymnogé, tak po-
mocna przy tworzeniu bezposredniego
kontaktu z widzem, w wypadku +Pie-
szo” okazala sie nieporozumieniem. Nie
twierdze, ze ,Pieszo” trzeba graé na
wielkiej scenie, ale na pewno®sztuke te
trzeba inscnizowaé. I zaczgé od pomy-
stlu organizujacego ruch’ sceniczny. Ten-
ruch jest konieczny. Bez 'niego wedro-
wanie- ' staje sie dreptaniem w sensie
doslownym, bez Zadnej ‘metafory.
Mrozek , zha teatr. Wszystko, co pi-
sze, ma znaczenie dla wlasciwego rbzu-
mienia jego sztuk. Kolejne sceny ,,Pie-
szo” przedzielone sq wyciemnieniém §
efektami akustycznymi. Jest to: kano-
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nada, wycie syreny alarmowej, placz

hiemowlecia, tetent galopuijgcej konni« -
cy itd. Zamiast tych zréznicowanych e-

fektéw wprowadza Tosza sentymental-

nie brzmiacy motyw muzyczny grany

na skrzypcach, a skomponowany przez

Zbigniewa Preisnera. Grajek, spostaé z

ogolong glowa”, w scenie trzéciej we-

dlug Mrozka ,przechyla sie powoli do

tylu i wali na wznak, Jego twarz jest

szkarlatna od krwi, nierozpaznawalna”. -
U Toszy jest to zolnierz w masce gazo-

wej. U Mrozka przejScie od czasu woj-

ny do pokoju zaznaczone jest wyraznie,

nawet bardzo wyraznie: jasrie JSwiatlo, .
Micdzynarodéwka grana na skrzypeach.

Tosza ten: efekt wyolbrzymia, Miedzy-

narodéwka az huczy ‘w glosnikach. I

t2k diiej, i tak dalej. Przepisywanie

egzemplarza mozna ciggnaé diugo.

Nie chodzi o bezkrytyczng i #lepg
wiernos¢ autorowi lecz o znalezienie
dla jego pomystéw ekwiwalentu tea’
tralnego, srodkéw, ktére majg znaczyé
wigcej lub przynajmniej to samo. Po-
mysly Bogdana Toszy nie znacza nie.
Swiadczq o niezrozumieniu sensu i nie-
umiejetnoéei podstawowej analizy te<o
prostego przeciez utworu. Dowodem
prowadzenie aktoréw, ktérzy w kolej-
nych scenach, orzypominajacych z bie-
- giem przedstawienia coraz hardziej
skecze, usiluja rozbawié publicznoéé
charakterystycznoscig postaci zagrang
zewnetrznie, bez.umiaru i.dyscypliny.
Nie stuchaja sie wzajemnie, wydaig sie
nie rozumieé roli, jaka postoé petni w
sztuce, jakby wazne bylo tylko to, co
W niej Smieszne. Z orzerysowanych, a
nawet jak w przypadku Moriena Dzig-
dziela (Porucznik Zieliski) i Stefara
Mienickiego (Drab) sztampowo prze-
szarzowanych postaci zdotalo sie urato-
wa¢é tylko dwoie aktoréw: Halina Gry-
glaszewska i Wojciech Zietarski. Baba
Gryglaszewskiéj jest bezczelna, prymi-
tywna, chytra, witalna, a réwnoczesnie
ciepla, zagrana z aktorskim umiarem i
umiejetnoscia obrony postaci wistar-
czajgco wstretnej, zeby ta jeszeze wy-
olbrzymiaé. Inteligentnie, madrze, z
pelnym zrozumieniem tekstu i znacze-
nia postaci gra Superiusza Wojeiech

ietarski. ;

ie jest to zapewne wing aktoréw, ze
metafora Mrozka utongla w rodzajowej
dostownosci. Zrozumienie sensu utworu
dramatycznego i przelozenie €0 na sce-
niczne dzialania jest obowiazkiem re-
zysera. Bogdan Tosza z obowiazku tego
sie nie wywiazal. Doprawdy szkoda ted,
niezlej przeciez sztukp
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