o 3 egula-bywa -odmienna —'ze sceny
) n emanuje zazwyczaj wizja reiy-
) sera, scenografa, aktora, spektakl
i ma ambicje odczytania treéei
sztuki .na nowo”; tym razem mamy
do czymenia z odstepstwem od tej re-
guty, wythkxem jg nie potwierdzajg-
cym — z inscenizacjg, ktéra fantazje
twoérczgq zastapila naukows precyzjs.

Teatr jest sztukgq ulotng; im glebiej
w historie — tym ulotno&¢ wieksza,
tym mniej przekazéw pozwalajgcych
zrekonstruowaé ksztalt dawnych spek-
takli. Jest sztukq ulotng, bo ginie wraz
ze zdjeciem przedstawwma z afisza.
Przeciwstawié si¢ ulotnosci teatralnych
spektakli postanowili dwaj naukowcy
- prof. ZBIGNIEW RASZEWSKI z In-
stytutu Sztuki PAN w Warszawie |
docent Uniwersytetu Jagiellofiskiego -
dr JERZY GOT-SPIEGEL. Postawili
sobie za cel precyzyjnymi badaniami
naukowymi odtworzyé ksztalt scenicz-
ny prapremiery ,Wesela” z 1901 roku,

przygotowywanej na scenie krakow- -

skiego teatru przez samego autora dra-
matu. Rozpoczete we wrzedniu ubiegla-
go roku prace rekonstrukcyjne pozwo-
lily podnieé¢ kurtyne na poczatku
czerwca tego roku.

Dr Jerzy Got broni sig przed sfor-
mutowaniem ,rekonstrukcja”. I stusz-
nie. Trudno, po latach siedemdziesieciu,
odtworzyé absolutnie wiernie ksztalt
premxerowy Wiec woll termin ,,wzno-
wienie” inscenizacji Wysplanskiega.

iec w kregu zainteresowania ba-

V/daczy znalazlo sie dostownie

wszystko, co skladalo sie na in-
Bcenizacje Wyspianskiego. Ksztalt i u-
meblowanie premierowej sceny sprawi-
1y jeszcze stosunkowo niewiele trudno-
$ci rekonstrukeyjnych
tego terminu ze §wiadomoscig jego nie-
pelnej adekwatnoéci). Zachowata sie
bowiem  reprodukcja,
przez Wyspianiskiego, wstepnego rzutu

(bede uiywal’

wykonanego’

'

Scena teatrologa

sceny, bedacego réwnoczefnie wierng

kopig wnetrza bronowickiej chaty roz- |

spiewanej. Rozstaw mebli, ich rodzaje,
poloZenie okien, drzwi — wszystko Jest

. na nim uwidocznione. Ale to rzut wste-

pny. Podczas préb teatralnych Wy-
spiafiski zmienil dwa szczegdly — usu-
natl stoliczek stojgey obok sofy (zbyt ma-
lo bylo miejsca dla aktoréw), a szafe
biblioteczng zamienit na skrzynie kra-
kowskg. Istnienie tego dokumentu nie

- rozwigzywalo jeszcze wszystkich pro-

bleméw -- nie méwilo niczego ani o
wielkogéci premierowyeh dekoracji, ani
o ich kolorystyce. I tutaj z pomocg przy-
szedl przypadek — to samo wnetrze, z

 innymi — oczywifcie -; meblami, zo-

stalo wykorzystane przez Wyspiafiskie-
go do inscenizacji ,Dziadéw” A. Mic-
kiewicza; { w tym przedstawieniu pel-
nilo role celi ks, Piotra. A z tych
przedstawiefi zachowaly sie zdjecia.
Wiec sprawa stala si¢ juz prosta...

Przy odtwarzaniu wygladu premiero-
wych kostiuméw pomoc nieoceniong
oddaty badaczom recentje krytykéw i
wspomnienia aktoré6w. W posiadaniu
dr Gota znajduja sie nie wydane do-
tychczas wspomnienia jednego z nich,
wystepujgcego w epizodycznej roli mu-~
zykanta Wladystawa Ryszkowskiego.
Pomocne byly takie zachowane — wy-
konywane wprawdzie w atelier a nie
na scenie — fotografie kilkunastu akto-~
réw, ubranych w stroje ze spektaklu.
Cze$té brakujgca dostarceyly irddla za-
chowane z bliskiej czasowo krakowskie]
— premiery lwowskiej ,,Wesela”, rezy-
serowanej przez L. Solskiego, ale przy-
gotowywanej pod okiem Wyspiafiskie-

go i przez niego akceptowanej; premie-
ry bedgcej wierng kopia inscenizacji
krakowskie]j.

Zachowat sie takie do naszych cza-
sOw egzemplarz rezyserski (potem -—
suflerski) ,,Wesela”, wraz ze wszyst-
kimi skrétami (i ich odwolaniami), czy~
nionymi zar6wno przez austriackg cen-
zure, jak i przez realizatoréw przedsta-
wienia. Na tekécie figuruje réwnocze-
$nie mnéstwo wskazowek sytuacyjnych
i inscenizacyjnych czynionych wpraw-
dzie przez reiysera przedstawienia, ale
— znajgc jego osobowo$é — moina byé
pewnym, iz pisal je pod dyktando Wy-

- splafiskiego, a zatem — i% sq one fra-

gmentem autorskie] wizji inscenizacyj-
nej. W ten wiec spos6b — na podstawie
egzemplarza reizyserskiego z adnota-
cjami — ustalone zostaly réwnoczeénie
dwie wazne kwestie: ksztalt premiero-
wego tekstu oraz wigkszo$é premiero-
wych, akceptowanych przez Wyspiah-
skiego ustawiehA aktoréw, wejsé 1
wyjké, slowem — sytuacji.

rudno$ci najwigqcej sprawilo odtwo-

rzenie Eposobéw gry aktorskiej pre-

mierowej obsady. Tutaj uwaga: tak
jak umownie uiywam sformulowania
srekonstrukcja”, tak samo i umownie
nalezy traktowaé odwolywanie sie do
premierowej obsady, premierowych
wzoréw w ogble. Ani na podstawie i«
stniejgcego materialu Zrédlowego, ani
pofrednich metod dedukcyjnych, wla-
$ciwych historycznemu aparatowi nau-
kowemu, nie udatoby sie odtworzyé
ksztaltu przedstawienia premierowego
z 18 marca 1901 . Dlatego badaniami
objete sg i nastepne spektakle, wtasci-

wie — materialy pochodzace z kolej-
nych przedstawien, co do ktérych mo-
ina byé pewnym, e nie odbiegaja od
premierowego. Dla przykladu — zaré-

wno podczas premiery, jak réwniez

plerwszych kilku przedstawiei grala
bronowicka kapela, zastgpiona pé6ziniej
orkiestrg. Tej z kolei potrzebne byly
nuty melodii, napisane najprawdopo-
dobniej pod ,dyktando” bronowickich
grajkéw., Nuty te szczefliwie zostaly
odnalezione przez obecnego kierowni-

. ka muzycznego Teatru im. Slowackie-

go — Franciszka Barfussa i one postu-
zyly realizatorom obecnbj inscenizacji.
Ale ta dygresjg odbiegliémy od tonu
zasadniczego — rekonstruowania spo-

. sobdw gry aktorskiej.

Z analizy %rdédel podstawowych: ka-
nonéw gry obowigzujgcych na ow-
czesnych scenach, pisowni i interpunk-
cji egzemplarza rezyserskiego tudziez
wspomniefi  Swiadkéw  pierwszych
przedstawiefi wysnuli badacze teze:
nWesele” grane bylo przy maksymalnie
oszczednym geécie, plynng, ciagls, nie-
mal monotonng recytacjs. Teza ta, pre-
zentujgca kanon nam odlegly, domaga
sie uzasadnienia.

Teksty irédlowe, wspomnienia Euze-
biusza Balickiego (ojca Stanistawa Wi-
tolda Balickiego), Adama Grzymaly-
Siedleckiego, Feliksa Konecznego na-
prowadzajgq na prawdziwosé tej tezy,
a wlasciwie — na nig samg. Piszg oni,
iz stowa ze sceny plynely potokiem w
zasadzie niezrozumialym, %e ucho la-
palo { rejestrowalo, a zatem — widz
rozumial, poszczegblne stowa, nie zda-
nia, nie ich tre$é. A mimo to wycho-

s

dzil z teatru zafascynowany melodig
wiersza, Taki przekaz miescit si¢ bez
reszty w konwencji wéwczas uznanej.
Jezeli wiec czynnikiem podstawowym

{ przekazu, ekspresji, mialo byé stowo,

jego brzmienie, to gest, jako element
drugorzedny, musial byé ograniczony
do rozmiaréw co najmniej skromnych.

I dalsze potwierdzenia tezy, jej cze=
fci mowigcej o monotonii recytacji:
egzemplarz rezyserski posiada nie-
2miernie malo znakéw interpunkcyj-
nych, przede wszystkim znakéw prze-
stankowych, wyodrebniajacych prze-
ciez, podkreflajgcych znaczenie, tresé
poszczegdlnych kwestil. To po plerw-
sze. A po drugie — Wyspiafiski nie po-
stuguje sie w egzemplarzu rezyserskim
duzymi literami na poczgtku wierszy;
przeciwnie — stagluje male. tak jak
‘wspdlczesna poezja. To réwniez dowo-
dzi takiej wlasnie, ciaglej, plynnej, rie
podkreélajacej pauzami trefci, inter-
pretacji wiersza dramatu.

ak oto, w wyniku Zmudniejszych

niz mozna to tutaj przedstawié do-

ciekani, dostaliémy inscenizacje be-
daca wznowieniem prapremie~
ry; dociekaf nie tylko #mudnych, ale
wymagajacych od badaczy wiedzy nie
tylko teatrologicznej, ale réwnoczesne-
go operowania aparatem badawczym
wilasciwym naukom historycznym i fi-
lologicznym.

Teatr jest sztuky tilotng. Po siedem-
dzfesieciu z gérg latach pierwszy tea-
tralny ksztalt ,,Wesela” doczekal kie
dokumentacji. Na razie jeszcze scenicz-
nef. Autorzy zamierzajg wyniki swoich
badaf opublikowaé drukiem. Bedzie to
wyjatkowe wydawnictwo. Dokument
nie tylko inscenizacyjnych i rezyser-
skich koncepcji Wyspianskiego, ale ré-
wnoczeSnie dokument efektywnofci ba-
dah naukowych w kferach dotychczas
przez nauke nie tknietych.
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