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Choé okres szezytowej popa-
larnoéci sztuki przypadl ma ko-
niec lat 50-ych i poczatek 60-ych,
Wizyta starszej pani powraca
do$é czesto na teatralny afisz.
Wieloznaczno§é interpretacyjna
idzie tu w parze z réinorodnos-
cig stylistyczng. Sam Diirrenmatt
domagal sie; by inscenizacje jego
sztuki uwzglednialy bogactwo kil-
ku poetyk. Mimo iz w odautor-
skim komentarzu przedstawiat

siebie jako rzecznika scenmiczne-’
go realizmu, wprowadzil do sztu-'

ki elementy baéniowosci 1 poe-
tyckiej ludowodci, przeplatane
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zalozenie wspoélistnienia kilku sty-
listyk stwarza dodatkowy walor
sztuki. Eksponowanie bowiem tej
lub innej zmienia nie tylko na-
stréj spektaklu, ale — jak do-
wiodly dwie ostatnie insceniza-
cje, warszawska i krakowska —
moZe znacznie wplynaé na wy-
mowe i sens calego przedstawie-
nia.

W Teatrze Narodowym w War-

szawie rzeczywistosé Giillen two- .

rzy ustawiona ma przodzie sce-
ny, niezwykle precyzyjnie wyko-
nana makieta miasteczka. W mia-
steczku, ,,odrobionym jak zywe",
jest wszystko: domy, budynkl
publiczne, tor kolejowy z coraz
rzadziej przejezdzajgcymi pocig-
gami, zapalajg sie mawet latar-
nie. Mimo to odnosi sie¢ wraze-
nie, Zze to Giillen nie jest pod-
miotem akcji, a -tylko oderwa-
nym elementem scenicznej rze-
czywistosci. Cala akcja rozgrywa
sie bowiem na drugim planie, w
glebi sceny, pozbawionej — poza

. rodzajem metalowego rusztowa-

nia-piedestalu, na ktérym zasia-
da Klara — jakiejkolwiek opra-
wy scenograficznej.

Stylistyka przedstawienia jest
réwniez do$é ascetyczna, a moze
raczej malezaloby powiedzieé zbyt
jednorodna. Rezyser Waclaw Jan-
kowski zrezygnowal z wszelkich
elementéw mogacych chwilami
przydaé¢ przedstawieniu nastroju
basniowosei
mentalnej ludowos$ei. Nie czuje-
my wiec powabdéw przyrody Kon-
radowego Lasu, ktéra. miala byé

tlem intymnej rozmowy dawnych.

kochankéw. Czesto natomiast da-
je sie slyszeé gloéng muzyke, kté-
rej rytm nie tylko okresla mnas-
tréj przedstawienia, lecz réwnie2
narzuca aktorom pewien styl gra-
nia. W jej takt poruszajq sie i
gangsterzy z Manhattanu, i; mo-
mentami, cala spoleczno$é Giil-
len przypominajgca wtedy zbiér
pocigganych za sznurki mario-

‘netek. Wszystko to, a wiec: dys-

tans miedzy scenogmzﬁxa a sceni-

. ¢zng akcjq, odrzucenie' poetycz-

nosci oraz poddanie spektaklu
swoistemu marszowemu rytmowi,
stwarza inscenizacje wewnetrz-
nie spdjna, ale z pewnoscig kon-
trowersyjng. Ukazujgc rzeczy-
wistoéé tylez konkretng co nile-
realng, rezyser gléwnie pokazal
wyabstrahowany mechanizm pew-
nego zjawiska psychospolecznego,
czynige z dramatycznej historii
konkretnej spolecanoécel . ilustra-
cje stereotypowosdcl ludzkich za-
chowan.

Jezeli zaloienie takie usprawie-
dliwia mala poglebiony psycho-

czy naiwno-senty-

logizm postaci, to mimo wszyst-
ko szkoda jednak, Ze zubozeniu
ulegla tez osoba Illa (Wieliczy-
staw Glinski), rola, w ktérej jest
chyba troch¢ wiecej do ,wygra-
nia” niz przerazenie lub pelna
pokory rezygnacja. Jedynym kon-
trapunktem dla tej brechtowskiej
uniformizacji jest Klara. Choé
Ewie Krasnodebskiej nie udalo
sig stworzyé kreacji, ktéra lqczy-
laby wszystkie przypisywane bo-
haterce symbole i atrybuty, to
jednak postaé ta niewatpliwie
przykuwa uwage, Wceigz jeszcze
atrakcyjna, nieco wyzywajgco g-

-brana, z burzg rudych wloséw,

jest ta Klara — tak jak tego
chcial’ Dirrenmatt — ,najboga-
{szq kobieta Swiata”, istotq ka-
prysng, jadowita, zdeterminowa-
ng i zadng zemsty. Krasnodg¢b-
ska dobrze oddala jedna z pod-
stawowych c¢ech charakteru panj
Zachanassian — jej skrajny, psy-
chopatyczny egocentryzm. Czego
zabraklo, to ducna absolutu, sym-
bolu wszechzla 1 przeznacze-
nia, ktére ta postaé powinna
réwniez uosabiaé.

W KRAKOWIE

Calkowicie odmienng insceni-
zacje Wigyty .ctworzyl Siergie]
Danczenko w Teatrze im. Slo-
wackiego. Jego przedstawienie
jest przede wszystkim - pelne,
czerpigce z calego bogactwa poe-
tyk, jakimi obdarzyl! dramat sam
autor. Dzieje siz tak gléwnie za
sprawq znakomitej scenografit
Danila Liedera, ktéra pelni nie
tylko funkcje decorum, ale wy-
raza takze nadrzedng ideg spek-
takiu.

Na poczgtku przedstawienia ca-
la przestrzed sceniczng wypel-
niajg dlugie, opuszczane papiero-
we zwoje, dokladnie oklejone
gazetami. Gazetowa faktura sym-
bolizuje nedze calego miastecz-
ka: girlandy przvgotowane na po-
witanie pani Zachanassian &3
kulkami z gazet, gazety oklejone

sq wszystkie towary, ktére Il °

sprzedaje w swoim sklepik. W
miare uplywu akcji, gdy stopnio-
wo wzrasta pozorny dobrobyt
mieszkarncéw, gazetowe zwoje—
plynnie, jakby niepostrzeznie —
ustepujg miejsca zwojom bia-
lym, Natezenie bieli ogarniajqcej
coraz wiekszg przestrzen sceny
symbolizuje mnie {ylko wzrost
prosperity Giillen, lecz takie ra-
dykalizacje nastrojéw mieszkan-
c6w § dojrzewanie do gotowosni
dokonania zbrodni. W scenle
mordu wnetrze Rady Miejskie

- wypelniajg jednolicie biale wste-

gi, majestatycznie, jakby na po-
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»Wizyta starsze} pani” Diirrenmatta w T.

im. Slowackiego w Krakowie.
Janusz Krawczyk (Burmistrz), Hallna Gryglagzewska (Klara Zachanassian),
Henryk Kurpanilk (Ochmistrz). Fot. Wojciech Plewhiaski

dobiefistwo marmurowych ko-, bogactwem wszelkich emocji, kt6-

lumn odcinajgce sie od czerni
sali. Spokute bielg jest mie tyl-
ko miejsce, W ltérym za chwile
dokona sie zbrodnia. Biale &g
wspaniale” suknie wtajemniczo-

nych w spisek kobiet, dlonie w-

bialych rekawiczkach trzymaja
kartki, ktérymi mieszkancy Giil-
len wyrazq jJednomysing zgodg
na mord. Gdy ten sig dokona,
cala wspaniala 4 precyzyjna kon-
strukcja bieli z gtuchym losko-
tern spadnie na deski sceny...

. Tak pomy$lana scenografia u-
derza nie tylko wewnetrzng spdj-
rio$cig, harmonig i ascetycznym
pieknem. Na réwni z padajgcym
ze sceny slowem moéwi, ostrzega,
poteguje napiecie. Prosty znak
plastyczny uzyty w Kkontekscie,
ktory przeczy mnajbardziej natu-
ralnym skojarzeniom (zbrodmia
dokonuje si¢ w majestacie bieli
kojarzonej zwykle z czysto$cig i
niewinnoscig), staje si¢ przez to
samym przeslaniem spektaklu.
- Unaocznia okrutng przewrotnosé
" d dialektyke sprawiedliwosdci. Bo-

wiem zbrodnia, ktérej dopuscili
sie¢ mieszkaricy Giillen, choé sa-
. ma w sobie jest czynem haribig-
" cym, dokonala si¢ przeciez w
imie sprawiedliwodci, ktérej sta-
rotestamentowa logika jest nle—
. podwazalna.

Osobliwa wizja plastycznie od-
daje ponadto zawarta w drama-
cie poezje¢ i . basniowo§é. Widaé
to najpiekniej w scenie rozmowy

Klary i Illa w Konradowym Le-

sle, scenie powszechnie uwaza-

nej za trudng, bo latwo w niej.
otrzeé slg o tani sentyfhentallzm’

i kiczowatodé. Prawie w catkowi-

tych ciemno$ciach bezszelestnie
poruszaja sie biale, postrzepione
na koncach wstegi, niczym ko-
nary rozdartych drzew. W ich
szumie | spowljajacym caly las
fwiette ksiezyca dawni kochan-
kowie prébujg wskrzesié -przesz-
13 miloéé, by zaraz potem po-
czué gorzki smak przemijania.

Tak jak przedstawiemie w Tea-
trze Narodowym prezentowalo

methanizm pewnego zjawiska
spolecznego, Wizyta na scenie
" krakowskie] ukazala gléwnie

ludzi w ten mechanizm wprzeg-
nietych. Bohaterem jest tu nie
tyle spoleczno$é Giillen, co po-
szczegblni mieszkaricy wyprzeda-
jacy wtlasne idealy. Znakomite s3
prawie wszystkie role drugopla-
nowe: nauczyclela (Wojciech Zie-
tarski), burmistrza (Janusz Kraw-
czyk), ‘policjanta (Wojciech Kru-
pitiski). Najbardziej przejmujg-
¢q kreacje stworzyl jednak Ry-
szard Sobolewski. Obdarzyl Illa
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re w tak dramatycznym do-
$wiadczeniu moga zawladngé
czlowiekiem. Jego 11 to poczgt-
kowo krewki, pelen werwy, ko-
chajacy 2ycie mezczyzna, Ufnosé,
jakq poklada w bliskich mu s3-
siadach, i wiara w elementarng
sprawiedliwo$é diugo kazg mu
odsuwaé natretne podejrzenia, W
momencie poznania prawdy po-
dejmuje desperackie préby wal-
ki o zycie. Pod koniec ostatniego
aktu Sobolewski wspaniale oddal
wewnetrzny spokdéj i pokore czlo-
wieka, ktérego zblizanie sie do
émierci zbieglo sie z doswiadcze-
niem najistotniejszej prawdy o
sobie, innych i przeznaczeniu,

Personifikacjqg wszechwiedzy o
czlowieku jest w krakowskim
spektaklu Klara, grana przez Ha-
line Gryglaszewsksy. Pani Zacha-
nassian jest tu starg, chodzgca
o lasce kobietq o krétkich, si-
wych wlosach | twarzy prawie
zupelnie pozbawionej makijazu,
Moéwl jednostajnym, nieco zre-
zygnowanym glosem, jej oczy,
jakby nieobecne, utkwione sg w
daleki, niewidoczny punkt. Przez

wng sukienke, zdaje si¢ byé za-
przeczeniem egocentrycznej ko-
hiecoéci. Bo i nie gra ona swo-
jej prywatnej zemsty. Bedac uo-
sobieniem zla { mocy przezna-
czenia Klara nosi w sobie gorzkg
prawde o ludzkiej matosci, Jest
nie tyle okrutnym sprawcq dra-
matu w Gillen, c¢o mniemym
$wiadkiem korupcji sumien, o
ktérej wie, Ze jest wpisana w
kazdg ludzkg nature.

Nad krakowskim~ przedstawxe-
niem unosi sle duch Czechowa,
ktéry przydaje spektaklowi nie-
zwyklego nastroju i piekna. Spo-.
wija go nostalgig, melancholig
przemijania i zamyS$leniem nad
ludzkg wulomnoécig. Raczej ze
smuing zadumg niz z oskariy-
cielska pasjg zamienia on dra-
mat szwajcarskiego miasteczka w
przejmujgcq opowiesé o nas sa-
mych.

MAGDALENA SZUSTER

Teatr Narodowy w Warszawie: WiI-
ZYTA STARSZEJ PAN! Friedricna
Dilrrenmatta. Rezyserla: Waclaw Jan-
kowski, scenografia: Grazyna Zub-
rowska. Premiera 14 IV 1988,

Teatr im.-Stowackiego w Krakowie; ,
WIZYTA STARSZEJ PANI Friedricha |

Diirrenmatta. ReZyseria: Slergiej |
Danczenko, scenografia; Danil Lie-

der, kostlumy: Natalia- Rudiuk. Pre-
miera. 11 .IIT 1989. ,
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-caly czas, z wyjatkiem sceny §lu- -
. bu, ubrana w czarng, nieefekio-
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