ssBallada ' polska”® Drozdowskiego
na scenie Teatru Polskiego w
Warszawle. ReZyseria: Jerzy Kra-
sowskl, scenografia: Wojciech
Slecinski, muzyka: Krzysztof
Penderecki
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Ballada polska Bohdana Drozdowskie-
go, podobnie jak prawie wszystkie jego
poprzednie dramaty, podejmuje jeden z
bolesnych, drazliwych i rozpalajacych
najsprzeczniejsze, a wceigz jeszcze niewy-
gasle namietno$ci maszych probleméw
narodowych. ,Polska” jest ta Ballada w
tytule, stylu, zalozeniu, nastroju i insce-
nizacji. W dobrym i zlym sensie. Jest
»polska” razem ze swoja egzaltacja, fabu-
la szarpigca nerwy i serca rodakéw, z
najpiekniejszymi cytatami naszej poezji
romantycznej i z calg jubileuszowa pom-
pa. Wszystko w tej sztuce jest, jak moéwi
jeden z jej bohaterbw, ,prawidlowo”::
problem zasadniczy, problemv poboczne,
przyczyna, skutek i rozstrzygniecie. Prob-
lem zasadniczy jest mianowicie taki: czy
grupa AL, zaskoczona przez wybuch pow-
stania w jakiej§ tam przypadkowej piw-
nicy na Okeciu, przylaczy sie do powsta-
nia, czy sie nie przylaczy. Czy bedzie
»Staé z bronig u nogi”, czy tez postawio-
na oko w oko z szalenstwem romantycz-

nej fikcji — rozumiejac caly jej absurd,
wrogost i szalefistwo — fikcji tej sie pod-
da, podda sie poczuciu narodowej solidar-
no$§ci w bohaterskim i tragicznym pieknie.

Rozwigzanie Drozdowskiego odpowia-
da zar6éwno rzeczywisto§ci, jak narodo-
wym temperamentom, a wiec i sercom
widowni. Zomierze AL wychodza z piw-
nicy w plongce miasto po kolei, ,,prawid-
lowo”: ,jak kamienie przez Boga rzuca-
ne na szaniec”, zeby doda¢ jeszcze jeden
do tylu zgromadzonych przez autora cy-
tatébw. Sa takze problemy drugorzedne:
lekarz Akowiec — wroég, a jednak ,swoj”,
a jednak patriota, Polak i romantyk; ran-
ny, ktéry nie moze wzigé udzialu w akcji,
ranny ghlupjo, absurdalnie i takze ,n2
olshat”, bo nie w walce lecz jeko§ ,przy-
padkiem”, Groiny (Henryk Boukotow-
ski), bodaj majbardziej przekonujacy w
tym pizedstawieniu, bo peten dyskrecji i
dystansu w stosunku do narodowej le-
gendy; Matka Polka; wielki ciefr historii
rzucony na wsoodtczesne wypadki — mow-

stanie listopadowe; #radycyjna zgoda na-
rodowa w finale, pokazana w scenie
dwoé6ch rannych, ktérzy walczyli w dwoch
réinych obozach o Polske r6zna, a jed-
nak te sama, a teraz beda wzajemnie so-
bie nakladaé¢ bandaze. Jest w Balladzie
sporo prawd znanych, znanych sytuacji i
konfliktéw, znanych my$li i zarzutéw,
stawianych AK i AL, czy obu Armiom
razem. Wiszystko jest wlaSciwie znane z
ksigzek, legendy, dokumentéw, publicz-
nych i prywatnych dyskusji o warszaw-
skim powstaniu. A jednak uklada sie au-
torowi jako§ ta sztuka, utkana z pow-
szechnie znanych watkéw, we wlasng ca-
loS€. Taka zreszta jest poetyka gatunku
— _a ,balladowo$§¢” podkreélit Drozdow-
ski w_tytule i o nia“nie mozna mieé pre-
tensji. Je§li juz — 1o tylko o to, ze za
latwo ulozylo sie mu to wszystko w ca-
108¢, ze nie zrezygnbpwal z chwytéw zu-
zytych i niezawodnych, Zze po prostu jest
w Balladzie sporo z melodramatu. Melo-
dramatyczna najwyrazniej jest Baska-lgcz-
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Czeslaw Wollcjko (Zbirég-Rakowski), Stanislaw Jasiukiewicz (Mamon), Marian Lacz (Fillp), Zofia Ma-
lyniez (Kasprusina), Zygmunt Listkiewicz (Bartek), Tadeusz Pluciiski (Karol), Michal Pawll-

niczka, Ofelia powstaniowa, efektownie
zreszta pokazana przez Barbare Pietkie-
wicz, choé¢ widzialoby sie ja raczej na
Starym Mieé§cie we wspélczesnej piwni-
cy, niz na Okeciu i w powstaniu, Melo-
dramatyczna jest — mimo calego piekna
tej postaci — i Kasprusina, Matka Polka;
a je$li nie rzucato sie to w oczy na sce-
nie, to tylko dzieki Zdzistawie Zyezkow-
skiej, ktora jg z wielkg prostotg i oszczed-
no$cig §rodké6w przed melodramatem
wybronila ~(nie widzialam miestety w tej
roli Zofii Malynicz). Melodramatu, histe-
rii i latwizn w ogéble jest w tekS§cie spo-
to. O wiele mniej w teatrze. Reiyser
spektaklu — Jerzy Krasowski zachowatl
bowiem caly niepok6j Ballady, nie na-
ruszyl nerwowej tkanki dialogbéw, lecz
poddal ja pieknej dyscyplinie, wydoby?l
rytm kolejnych ,,odchodzef” i nadal zde-
cydowane kontury, rozptywajgcym sie w
nieco bezksztaltnym chaosie pomiesza-
nych uczué, scenom.

O latwizny i melodramat, jak sie rzek-
to, autora winié mozna, Nie mozna go wi-
nié¢ o podwoéjny, a przez to niejasny cha-
rakter samej sztuki. Byla ona z géry po-
my$lana tak podwéjnie 1 miejasno, ,po pol-
sku” { niezdecydowanie, Miata mieé¢ jubi-
leuszowo-akademicki charakter czego§ w
rodzaju ,czynu na dwypdziestolecie”, a
jednoczeénie ' drazyé bolesne prawdy i
porusza¢ narodowe sumienie. Innymi sto-
wy, co§ tu miato byé z obrazoburstwa i
co§ z apoteozy. Nic dziwnego, Ze rzecz
wyszla niejasno. W rezulfacie nikt tu ni-
kogo nie potepia, nikt nikogo na piede-
stal nie wynosi, nikt nic nie demaskuje,
nie odkrywa prawd nieznanych, ani nie
przedstawia o nich wtasnego zdania. Bo
wlasciwie w tej sztuce nie ma nic wie-
cej jak tylko: takie oto byly tragiczne lo-
sy ojczyzny naszej, tak ginela bezsensow-
nie lecz pigknie najlepsza mlodziez, tak
oto 'w obliczu , Aresowego ‘g;Za!u'? milcza-
la Pallada. O czynach bohateréw sztuki
Drozdowskiego zadecydowaly mie argu-
menty, nie przekonania, mie zakazy czy
nakazy, ale emocjonalna aura chwili, po-
czucie narodowej wspblnoty i podskérny
romantyzm.

Czy wyruszenie Oddzialu AL do walki
bylo tylko romantycznym gestem? Przed
takim wnioskiem autor sie zawahal. Ale
mozna go wysmué z jego sztuki, bo stro-
nie mrzeciwnej — dowédcy oddzialu, Ma-
moniowi — przez caly czas brakuje wta-
§ciwie argumentéw, bo ma on w caloSci
bodaj najmmiej do powiedzenia, za nim
stoja tylko racije — spoza dramatu. I
przez to zasadniczy konflikt gubi sie i
traci, a z teatru wychodzimy troche sie
zastanawiajac, dlaczego wlajciwie Al-~ow-
cy nie orzystavili do walki od razu w
pierwszej scenie. W koncy jednak przv-
stapili: Filin (Marian ¥ac7). inteligent-
straceniec Karakon (Michat Pawlicki).
chlopak z warszawskiej uliev, Prawid-
lowy (Jerzy Turek) i pozostali, wszyscy
réwnie sympatyczni, wzruszajacy. zaryso-
wani szkicowo jedna tylko kreska, kon-
turem, jak ma postaei z ballady przystalo.
i romantyczni — kazdy na swéj sposéb.
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Efektem niezamierzonym — a moze wias-
nie zamierzonym? — Teatru Polskiego by-
lo ohsadzenie w gléwnych rolach akto-
réw, ktérych znamy i pamietamy z wiel-
kiego reperfuaru romantycznego: Stani-
slaw Jasiukiewicz (Mamon) i Czestaw
Wollejko (doktér Zbirbg-Rakowski) przez
samg swoja obecno§é na scenie wnosili
na mnig ,,glebszy plan”. To bylo dodatko-
we, teatralne tlo dla sl6w Karakona, ze
weOd czasbw powstania listopadowego
porucznik Wysocki awansowal na majo-
ra.. Tylko slowo ,za pb6ino” albo ,za
wezednie” pozostalo ~ niezmienione”. Od
czasdw Dziaddéw i Nocy listopadowej to
ciagle ci sami ludzie, choé¢ w innych stro-
jach i epokach, i grani przez tych samych
aktoréw... Rzucié Ballade na wielki plan
narodowej legendy — to bylo zasada
przedstawienia w Teatrze Polskim. Wy-
doby¢ tragiczny nastr6j, patos hamowa-
ny romantyczng ironig i narodowe wzru-
szenie, ktére — nie wiadomo dokladnie
co, ale na pewno co§ znaczy.

Podwéjny plan Ballady znakomicie
uwydatnila scenografia Wojciecha Siecifi~
skiego, patetyczna i plakatowa, monu-
mentalna 1 pelna ekspresji. Scena Tea-
tru Polskiego zostala podzielona na dwa
poziomy. U dolu byla piwnica Kasprusi+
ny — ,proza” a takze i lekka groteska:
opuszczenie, pajgki, stare sienniki, brud
i zakratowane okienko. U géry — wielv
kie, czarne kikuty miasta, roz§wietlane
to silniej, to stabiej czerwong lung poza-
row, na kiorych tle przejmujgco i piek-
nie rysowaly sie koqlejne sylwetki odcho-
dzacych na Smieré, koleine sylwetki tych
wszystkich, ktbérzy wyszli z piwnicy Ka-
sprusiny. Akcja toczyla sie tylko ,na do-
le” - ale wszystkim bylée wiadome, ze
wlasciwa, wielka ,akcja” toczy sie tam,
»u gory”, a piwnica Kasprusiny jest przy-
padkowsg czastka kulis dla paru aktoréw,
ktoérzy za chwile wejda na scene, aby
odegraé swoje wtasciwe i tragiczne role,
wyznaczone im przez narodowe Fatum.
Jeszeze sie wahaja, jeszeze majs oporv
i treme, jeszcze watpig, czy do tych witas-
nie r6l sa przeznaczeni, jeszcze marzg o
innych rolach, o budowaniu innej Polski.
Stad nastréj zdenerwowania, histeria i
niepok6j — ale juz »a chwile stang sie ak-
torami narznronego im spektaklu. Intencie
autora i intencje rezvsera wzajemnie sie
tu dopelnily. Rzecz dzieje sie ,za kulisa-
mi” — za chwile odbedzie sie/ snektakl w
Teatrze Ogromnvm. Decyzia Mamonia,
ktory wysyla swoéj oddzial ido walki, jest
spokojna, rozladowuje narastaince nrzez
caly czas naviecie, przynosi swniste ,,0czy-
szczenie”. Sztuka Drozdowskiego tkwi
glebiej w tradycjach polskiej literaturv
nizby sie zdawalo. To nie tvlko aluzie
1 cviaty — to takie co§ w rodzaju mvsl
Wyspiafiskiego z Wyzwolenia — na opak.
Wychodzae z teatru nie wiemy juz nic.
Czy to byla apoteoza, czy tylko magia
»chwili osobliwej”, czy — moze — prze-

stroga?
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