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REMIERE ,Harfy traw] przy-
P gotowywano w ciszy { Bez roz-

glosu. Totez byla ona i dla
%;!ych bywalcéw teatru niespo-

anky. — Nawet zaskoczeniem.
Bo pomysl przeniesienia tej na
pozér zupelnie ateatralnej literatury
na deski sceniczne wydawal sie
z gbry skazany na porazke. Ten
typ refleksyjnej, ulotnie poetyckiej
prozy o watlej fabulce uchodzi na
ogél, 1 nie bez pewnej racji, za
nieprzetlumaczalny na jezyk teatru.
Istotnie 2zdawalo sie, e prozie
Capote'a, jej urokom 1 Bnezji ‘gro-
zi zaglada w trybach przycigs-
kiej machiny teatralnej. A zwlasz-
cza mozna by sie obawiaé zbytniego
ukonkretnienia 1 dostownosci dla
tego wszystkiego, co w ,Harfie
traw” jest poetyckg metaforg czy
aluzjg. Ponadto realizatorzy tego
przedstawienia miell w perspekty-
wie dwa powazne i najbardziej
zasadnicze niebezpieczefistwa: z
jednej strony — mozliwoé¢ osunie-
cia sie w rodzajowo§é — z drugiej —
groteskowego przerysowania wgt-
kéw | postacl. Ale obydwéch tych
nitbezpieczeistw, a moze nawet
pokus, Teatr Kameralny uniknal

Juan-flgacds s, st
stawienie nie tylko piekne, nie tylko

autentycznie poetyckie, nje tylko
znakomite jako spektakl, ale réw-
niez chyba absolutnie wierne auto-
rowl. Uzywajge wytartegp ju
nieco frazesu moina by powiedzieé,
e istotnie Truman Capote prze-
moéwil ze sceny. A poniewaz przed-
siewziecie nie bylo tatwe, przeko-
nahémy si¢ raz jeszcze jak pla-
styczne i posluszne rekom rezysera
bywa tworzywo teatralne i 2e
mozna je nagigé niemal w dowol-
nym kierunku. Na sukces ,Harfy
traw” zloiyla sie wspoélpraca rezy-
sera, scenografa (Krystyny Gogul-
skiej) | aktoréw. Wszystkie postacie
opowiadania istnialy jako wyrazi~
ste indywidualno$cl na scenie: a
Ludwizanka i Malyniczé6wna jako
slostry Talbo stworzyly chyba, to,
co nazywamy kreacjami. Barbara
Ludwizanka w roli Dolly dala
koncert gry aktorskiej. Choé nie
byle w tym nic z popisu wirtuozerti,
nlc z pokazu rzemiosta. Postaé cie-
niutko nakre§lona przez autora zo-
stala réwnie ulotnie pokazana przez
aktorke. A jest to na pewno naj-
trudniejsza rola w tym spektaklu,
Dolly w tekécie opowiadania to
blisko 680-letnia kobieta, pelna sta-
ro$wieckiej gracji i dziewczecego
wdzieku, kobieta o starzejgcej sig

kiem tego przedstawienia, ktére
wywolalo kontrowergyjne sady 1
sprzeczne oceny. ardzo lubie

twarzy i psychice zaledwle prze-
czuwajgcego Swiat podlotka, réwno-
czednie i infantylna 1 refleksyjns
intuicjonistka, ktéra zdaje sie ro-
sumieé¢ z Zycia “wiecej od swojej
rozsgdnej, praktycznej, cleszqcej
sie powszechnym szacunkiem sio-
stry. W przekornym, czy nawet
przewrotnym opowiadaniu Capote'a
racle moralne sg wlasnie po stronie
Dolly. Dolly, ktéra w opinii drobno-
mieszczafiskiego frodowiska zabite]j
deskami prowincji amerykafiskiej
jest powszechnie uwazana za
wetlatke. I wla$nie owa plochliwa,
zalekniona Dolly z wiecznie opusz-
czong Eglowg, ma niejako ostatnie
stowo w filozoficznym dialogu o
wolno§ci, samostanowieniu, prawie
wyboru wlasnego losu, dialogu,
ktéry dyskretnie, ostroinie 1 od
niechcenia toczy sie na kartkach
ksigiki i scenie teatru.

Zofia Malynicz aktorka o nle-
zwyczajnej ,muzykalnodcl na lite-
rature” utrzymala w poetyce
utworu role Wereny zaréwno w
poczgtkowych partiach, gdy poka-
zuje jej groteskowsg oschio§é i wy-
nioslo§¢, jak 1 w druglej czescl
widowiska, kiedy wzbogaca postaé
o przejmujqce akcenty bélu { sa-
motnoéci,

To sg dwle role wiodgce ‘przed-
stawienia. Ale poza tym podoball
mi sie wszyscy: Adam Nowakow-
ski — 4wietnle utrzymujgacy sie
w klimacie sztuki Collin { zarazem
kulturalny narrator, doskonala jako
Katarzyna Creek Hallna Czengery
t pozostali, ktérzy w kréciutkich
epizodach stworzyll jakg§ galerie
typéw, bez ktérych nie byloby
przedstawienia,

Pisze te pochwale ,Harfy traw”
nie jako recenzent zawodowy, nie
z profesjonalnego obowigzku, ale
pod wplywem impulsu i pod uro-

teatr poetycki, oczywiscie wspél-
czesny teatr poetycki. Szczerze wiec
ucleszylo mnie powodzenie tego
trudnego przedsiewziecia, a ponadto
potwierdzona przez ten spektakl
wymienno§¢ materil literackiej 1
teatralnej, tego, Ze dobra literatura
sprawdza si¢ w dobrym téatrze.
I e w zwigzku z tym jeszcze raz
zachwialy sie kryiprla podzialu na
literature sceniczng i niesceniczng,
podbudowujac teze o potrzebie, roli
i miejscu poczesnym poezil we
wspdlczesnym teatrze, L
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