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\Pafistwowy Teatr Folski —
w0 ¢ sztuka w 3 aktach
eona Kructkowskiego. Reiyse-
rie: Mariana Wyrzykowskiego.
Dekoracje: Zofii Wegierkowej.

Wiosna 1946. Sytuacja przed refe-
rendum — nasilenie walki pod-
ziemne). Panowie z podziemia ,ma-
Ja niewiele czasu“, przeto krwawa
stgt'ystyka mordéw  kapturowych
staje do wyscigu ze statystykg od-
budowy kraju.. Byly pulkownik
Okulicz, obecnie urzednik kasy ko-
munalnej, odbywa podejrzane kon-
ferencje z wszelakimi , Romanami*
i ;a]gupuje wigksze ilosci papieru
na nielegalng -bibute propagandows.
Papieru dostarczy przyjaciel Leman-
ski, warszawski kombinator, obec-
nie przedstawiciel inicjatywy pry-
watnej w prowincjonalnym miescie.
Lemanscy, chociaz naleza do lep-
szych czaséw, jako§ sie przystoso-
wali: — hurtownia papieru, willa,
antyki, dolary, jakoé sie zyje. Pare
ton papieru na lewo .dla Sprawy“,
dyskretne deklaracje ideowe, gos-
cinny dach nad glowa dla Okuli-
Czow, wreszcie czulostkowy szcze-
biot pani Lemanskiej;, to okup czy-
stego sumienia nieskazitelnych re-
akcjonistéw. Poza tym — nalezy byé
ostroznym...

Okulicz nie jest ostrozny.
szczedzi siebie, a zwlaszcza nie
8zczedzi syna. Juz prawle dziesigta
wieczér, a Julka nie ma, cho¢ to
dzisiaj jego urodziny. Pani Sabina
drzy z niepokoju, podejrzewa, Ze lo
sprawka meza; nieraz tak bylo..Sa-
nacyjny Kato juz podczas powstania
pchat syna w obj&cia 4mierci. Atmo-
sfera terroru panuje w tym dusz-
nym domu. W powietrzu wiszgq naj-
gorsze stowa, jakie$ zadawnione po-
rachunki crekaja na rozladowanie.
Tylko . cérka Okuliczéw, Matylda,
potrafila znalez¢ dla siebie furtke
z tego zaduchu. Matylda w powsta-
_n'iu‘ wal_czyla nie gorzej-od ojca i

Nie .

dowa Warszawy, ten glosuje ,3 razy
tak“) nie stanowiy istotnego proble-
mu ,,Odwetéw®, Idea czlowieka pel-
nego, czlowieka wigzgcego najécig-
lej swe zycie osobiste z zyciem pu-
blicznym, idea odpawiedzialnosci
moralnej, krétko moéwiagc — idea
humanizmu  socjalistycznego - data
tre§¢ i tytul sztuce. To jest dtamat
Jagmina, dramat moralistyczny. Czy
jednak zostal rozwiazany? Czy wy-
starczy ,pozyczka u historii* jakg
zaciaga ten Zolnierz gen. Waltera,
krzyczgc za odchodzgcym sztabow-
cem wroga, Zze mu ,historia depce
po pietach“? Tyle, jak widzimy, po-
trafi i Matylda debiutantka histo-
rii. A gdy ‘historia odpowie mordem
Waltera? g

No, wiec wszystko sie zgadza; ‘a-
cy, niestety, jesteétmy, Polacy. -Taki
jest nasz realizm., — Ot6z nie, taki
realizm zdstawmy Sartre‘owi..Leon
Kruczkowski nie zamierzal, . zdaje
sie, daé studium psychologiczno-
moralistyeznego. Na to za wiele w
jego sztuce rozwazan, retoryki. A
moralnos§é, etyka, to wiasnie rozwa-
zania o powinnosciach, o nor-
mach postepowania. Kto§ tu co$
jeszcze powinien, nim spadnie kur-
tyna.

Zdaje sie, ze to oficer milicji, kto-
ry przyjezdza na motocyklu w 3 ak-
cie, powinien stopi¢ sie w jedng po-
staé z tym swoim towarzyszem par-
tyjnym, ktéry w drugim akcie od-
jezdia na motocyklu. Wtedy mégi-
by zatelefonowaé czy papieroénica,
pamigtka wspélnych przezyé¢ z da-
lekich walk, zostata na stole, czy tez
ja wytrzgsngt na motocyklu? I
moglby — w imie tych wspdlnych
wlasnie przezyé — tak potrzasngé
dyrektorem Jagminem, tak wesprzeé
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starego przyjaciela, tak brutalnie go
obudzié, ze sztuka moralistyczna
znalazlaby wlasciwe rozwigzanie.
Z calym scenicznym powodzeniem
moégiby zabraé pét dyskusji Jagmina
z Okuliczem dla siebie. Bez niego,
kto 1 kiedy osadzi Jagmina? Ten
czlowiek nigdy nie za$nie spokojny.
Jest on w niewoli u mar naszej hi-
storii i naszej literatury— W ,Ro-
mansie z Ojezyzna' Eopalewskiego
kslaze Lubecki tez gotéw niemal
serce otworzy¢ przed uzbrojonymi,
jak to robili nieraz wielmoze nasi
przed nikczemniejszg K braciag —
szlachta. Ale po tym wzruszajgcym
gescie podnosili dumnie czolo i..
uzhrojohy prostaczek, szanujgc réd
i zastugi, sam sie wycofywat na
przedpokoje. — Czlowiek 2z moto-
cykla powinien mieé wiecej de-
cyzji od szofera ,,demokratki‘ i ro-
zerwaé ten upiorny' krag, na ktéry
zalil sie jeszcze Wyspiarniski. Dla mo-
ralhego dobra sztuki.

Bo — powtérzmy wyraznie raz
jeszcze — ,Odwety“ sg w zamie-
rzeniu dramatem moralnym. Jesli
wyglgdaja na co$ innego, to z po-
wodu nierozwigzania postawionego
problemu, z powodu f{rzeciego aktu,
w ktérym mamy diugi, yuzacy mecz
frazeologiczny Jagmina 2z Okuli-
czem. Jedyny moment ostatniej ak-
cji w ciggu tego meczu, to moment,
gdy Okulicz, przenoszac konflikt z
plaszczyzny politycznej na prywat-
ng — wycygania u Jagmina wol-
no$¢ osobista: wpedza go w powag,
moze jeszcze wiekszg wine. (Mo~
ment zreszta niezauwazony przez
rezyserie: po stowach: , A wigc je-
steSmy skwitowani*—Okulicz powi-
nien wyjaé rece z kieszeni i poka-
zaé w ten sposOb, Ze on juz na pe-

Dramat niespetnionych powinnosci

wno strzelaé nie bedzie, bo juz o-
siagnat swoje!) Poprzestanie na tym
obrazku nowej kleski Jagmina nie
tylko dyskredytuje jego ostateczne
pokrzykiwanki, ale przesuwa sztu-
ke w rodzaj melodramatu. Tymcza-
sem dramat moralistyczny musi
méwié wyranie albo o tym jak byé
powinno, albo tez — jak byé nie
powinno. Inaczej wpada z powrotem
w mieszczaniski naturalizm,
mimo wszystkich pozoréw ,dramatu
idej“. A zresztqg — ten modny dzi$
na Zachodzie ,dramat idej* (od
Shawa do Priestleya i Salacrou),
przy wszystkich swych szlachetnych
intencjach skazany na sposoby ,de-
moliberalne”, takze nabiera rumieii-
céOw 2ycia, lle razy autorom udaje
si¢ wprowadzi¢ do sztuki, jako re-
prezeniantéw stanewisk ideowych,
ludzi z prawdziwej, zyciowej sytua-
cji. Gdy biografie postaci sa ugryn-
towane mocno w konkretnej rze-
czywistoci dziejowej, sztuka tea-
tralna przestaje byé parlamentem
ideowych kukielek, a staje sie dra-
matem prawdziwym. Bo nie zapo-
minajmy, ze czlowiek, nie idedlogia,
nie zdarzenie — stanow! lstote tea-
tru. ,Dramat idej* powstaje tam,
gdzie postepowa mysl autora nie
moze lub nie umie znalezé uposta-
ciowania w realnodci. Ale ,lud my-
§li postaciami®, a teatr jest sztukgy
ludows. Podpérki frazeologiczne nie
uratuja bledéw w postaciowaniu
grzechéw wobec realizmu,

Bez Jouveta nie bylo by zapewne
teatru Giraudoux. Bez Niemirowi~
cza — Danczenki. Czechow zrezyg-
nowalby z pisahia dla sceny. Wsie-
woloda Iwanowa (,l':cigg pancer-
ny*) i wielu innych zawdzigcza dra-
maturgia radziecka teatrom, ich
kierownikom literackim, rezyserom,
zespolom. Nawet na glupim Broad-
wayu dziesigiki krawcéw literackich
s na ustugi wybranego autora. Tyl-
ko u nas.. Jeden Zeromski mial w
teatrze kierownika literackiego w



obozu sta-
nela do pracy w gimnazjum, ktére-
go ‘dyrektorem jest Stafan Jagmin,
stary, bojowy komunista, Choé ele-
gancka willa przesigknieta jest za-
pachem  kwithacych za oknem
drzew, Matylda nie ukrywa nawet
przed ojcem, ze tam, w szkole, & nie
w domu, odnajduje powiew 2Zycia
Doskongle pomyslany akt pierwszy.
-Jest blisko dziesigta wieczér. Po
krétkiej pogawedce z nieokreslonym
blizej towarzyszem rartyjnym dy-
rektor Jagmin zostaje sam. Kontem-
pluje jakaé fotografie, gdy przez u-
chylcne drzwi wkrada sie szezeniak
z pistoletem. ,W imieniu organiza-
cji“.. itd. — jedynie przypadkowy
telefon, ktory szarpngl nerwami

chlopea, pozwolil Jagminowi wylus-
Kad PROR S tE WIRMIRWEY rre

&y wyre-

ku". ‘W, dyrektorze 2dgral terez spo-

tecznik 1 pedagog. — Czemu$ cheiat
mnie zabié? Czy 1 jak rozumiesz sy-
tvacje, w ktérej uczeiwy czlowiek
przychodzi do innego uczciwego
czlowieka ze $miercig jako jedynym
argumentem? Przewaga meiczyzny,
bojowea, spotecznika i wytrawnego
humanisty nad roztrzesionym mto-
dzieticem jest wielka, ale decydujgcy
jest fakt nieoddania zamachoweca
wiadzom: — oto powstaje roman-
tyczna atmosfera pojedynku dwéch
duchéw! Czegéz wiecej trzeba ucz-
niakowi, ktéry pewnie pisze na
piatke wypracowania z literatury
romantycznej. Julek odkrywa wszys-
tkie karty i widzimy, ze Jagmin...
ach, juz sie domy$lamy - Jagmin
kiedy§ kochat sie w pani Sabinie.
I teraz — jej synl.. Uratowaé dzie-
cko ukochanej kobiety!

Otéz jest nie tak. Zjawia sie sio-
stra Julka, Matylda, spostrzega tam-
ta fotografie, sytuacja sie wyjasnia:
— Julek jest synem dyrektora.
Chlopak, ktéry to wszystko podstu-
chal, lapie pistolet i z okrzykiem:
~Pan mnie oszukal! — wybiega |
strzela do siebie.

Chcemy powtérzy¢ ten okrzyk, —
Juz Gogol, jeden 2z najwiekszych
prekursoréw realizmu w teatrze,
pisatl: ,Najwazniejsze w melodrama-
tach — nagle czymkolwiek ogluszyé
widza — choéby na chwile... a tym-
czasem 2adna posta¢ nie budzi
wspélczucia®, Jakze nam bliski byl
dyrektor Jagmin, gdy pochylal sie
nad swym niedoszlym zabdjcg, a my,
nie§wiadomi widzowie, moglibysmy
przypisywa¢ mu pobudki jnne, niz
.88 w teks$cie roli.

Czy bez tej sprawy ,lewego“ oj-
eostwa nie bylo by tytulu sztuki?
W akcie trzecim do Okuliczéw przy-
chodzi Jagmin i przychodzi oficer
milicji. Ten ostatni dowiaduje sie
niewiele — tylko cze8¢ prawdy;
nie ma odwagi przycisngé do muru
dzialacza tak zashuzonego jak dy-
rektor — byly zolnierz z brygady
Waltera w Hiszpanii, byly party-
zant francuski.. Dzieki temu nie
spelni sie pierwsza c¢ze$¢ tradyeyi-
nej narodowej $piewki ,,0, reke ka-
raj, nie §lepy miecz!“, Slepy miecz,
Julzk, jest w szpitalu i jako$ sie
wyiize, ale reka, pultkownik Okulicz,
wyjdzie calo z tej willi, zanim go
dosirzeze odestany na facjatke mili-
cjant. Czemu? Zeby nie wyszio na
to, ze Jagmin méci sie za sprawe
oscbista, zeby nie bylo ,prywaty®.
Jagmin, choé¢ w niezalatwionej spra-
wie z Sahing ma okolicznosci lago-
dzgce (musial Kryé sie i uciekaé z
kraju!), przeciez jest winien. A sko-
ro winien, nie ma prawa sgdu nad
Okuliczem. & ,Takie sa moje oby-
czaje — powiedzialby upiorek na-
szej literatury, Przelecki.

Tak wiec ani sentymentalny mo-

tyw narodowy brata przeciwko bra-

tu {,2 dwéch wrogith sobje szanh-
coéw patrzymy $mierci w ‘twarz®),
ani witalistyczny motyw Matyldy
(,,kto za zyciem, za wiosng, za odbu-
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Iwanow, Gilels

W przejetdzie z-goscinnej, piek-
nej Fragi wstapili do nas — po
drodze do domu — artyéci radziec-
¢y Konstanty Iwanow i Emil Gilels.
Famietarny wsezyscy oghistego Iwa-
nowa, dla ktérego muzyka jest juz
nie tylko psychicznym i emocjo-
nalnym przezyciem, lecz wprost
biologiczng silg, tak bardzo przezy-
wa on gest melodii, plastyke ryt-
mu | wyraz harmonii czy modula-
cii. ;

Wsiystko to znajduje swe zasto-
“sowanié W Czmikowskdnm —~Ktdrego
‘muzyka jest- takze- pelna -gestu, e-
mocji i wyrazu oraz napigcia w
kazdym temacie, od najbardziej
genialnych po czysto retoryczne,
cho¢ zawsze szczere. Tak szczete,
ze az czasami naiwne, gdy siegnie-
my dzi$ c'io drugorzednych  dziel
tego mistrza.

Koncert fortepianowy b-moll —
‘ten* najezeSciej grywany po Swie-
cie koncert Czajkowskiego — za-
wiera wszystkie najbardziej typo-
we cechy autora pigtej i széstej
symfonii. Dla pianisty jest on te-
renem, prawdziwym boiskiem, na
ktérym wirtuozz wykazaé moie
wszystkie zasoby sWwego patetycz-
nego gestu i liryzmu. Od pierw-
szych takioéw Gilelsa moglismy sie
przekonaé, 2e jego wielka reputa-
cja nie jest reklamowsg przesada.
Recital, na ktéry niecierpliwie cze-
kamy, pozwoli nam sie blizej za-
poznaé ze sztukg tego rasowego
przedstawiciela wspolczesnej pia-
nistyki.

.Kaprys wioski“ tegoz Czaj-
kowskiego moglby wystarczyt do
oceny, jakim to dyrygenhtem jest
Iwanow. Wszystkie zywiolowe ce-
chy jego sposdbu prowadzenia or-
kiestry ogniskuja sie w czasie wy-
konania tego dziela. Warto to sly-
szeé¢ 1| widzieé, chbé na og6l, teo-
retycznie, nje jestem zbytnio zwo-
lennikiem patrzenia na koncercie.
Uwazam, ze sztuka przezhaczona
dla stuchu powinna sie ograniczaé
do stuchu. Ale teotria swoje, a Zy-
cle swoje. Niewatpliwie oczy maja
tez pewng role do odegrania na
koncercie. Oczy wspbldzialajg tak-
ze, kto nie wierzy, niech wspomni
plyte i glosnik radiowy. Oczy po-

agaja do tego wszystkiego, co
ie sklada na atmosfere koncertu.
Gest Iwanowa, jako ze zawsze co$
muzycznego wyraza, waft jest zo-
baczenia. Nie wiem, jak dyrygowal
Beethoven. Sadze jédnak, ze mu-~
sialo w nim byé co$ z Iwanowa. A
mate na odwtdt, chronologicznie!

Co§ z Beethovena a co§ z lwa
tworzy sylwetke tego ogarniaetego
$wietym szalem miZzycznym czlo-
wieka. :

Suita baletowa. ,Gajane Arama
Chaczaturiana napisana zostala

na poczatku wojny i przyniosia'te-
mu kompozytorowi premie Stali-
na pierwszego stopnia. Premiera
balétu odbyla sie w mieScie Moto-
tow, w grudniu 1942 roku, w wy-
konaniu artystow opery leningradz-
kiej i baletu imienia S. Kirowa.
TreScig libretta,
jest Konstanty Dzierzawin, jest —
tak powiada obja$nienie w pro-
gramie — wspélzaleznosé szczescia
osobistego i narodowego. W wyko-
naniu koncertowym nie sposéb do-

_szuka¢ sie tych programowych  za-
ozers. tywé'i"%ﬁ?’ﬁé?ﬂﬂ‘-’
stawione sg ze smakiem | T
stwem, w drugiej czeSci znajduje-
my ekcenty znane nam juiz z kon-
certu fortepianowego, 2z ktérych
wieje ,Armeniq jak z ksjazki*. Tra-
dycja Borodinéw i Rimskich-Kor-
sakowych znajduje w Chaczaturia-
niie dobrego, tradycyjnego nastep-
ce.

Zalujemy, 2e znakomici artyéci
radzieccy nie pokazali nam wigce]j
dziel nowych, lyb takich, ktérych
sie nie zna poza granicami Zwigz~
ku Radzieckiego. Koncert Czaj~
kowskiego znemy juz mniej wie-
cej jak ngsze dwa: f-i e-moll Cho-
pina, czy jak ,Piata* Beethovena.
Sadze, e dla zaciesnienia wie-
z6w i wzajeminego kulturalnego
poznania, najwazniejsze jest zazna-
jomié publiczno$¢ z tym, czego sa-
siedzi jeszcze nie znajg. Ze artysci
radzieccy  wykonujg  wspaniale
swego z krwi i kosci Czajkowskie-
go, to wiemy. Lecz Czajkowskiego
wykonujg wszedzie, i u nas, i na
calym $wiecie. Dlatego ciekawsze
jeszcze bylo by, gdyby zapoznawa-
li nas oni z twérczoscia, ktéra do

- nas jeszcze nie dotarla, a ktoéra,

nowe, zawsze tak bogato doplywa
do wielkiej szkoly muzycznej na-
szego wschodniego sgsiada.

Tak jak rewelacja byly we Fran-
cji koncerty, z ktérymi przyjechat
do Paryza Rimski-Korsakow, tak

dzi$, obok wielkich klasycznych juz.

mistrzéw, Borodina, Mussorgskie-
go, Rimskiego i Czajkowskiego —
tej olimpijskiej kwadrygi — chcie-
libySmy 2zapoznawaé sig z .tym, co
powstaje nowego 1 Orczego w
Zwigzku Radzieckim. Bo przeciez
wiadomo, %e sztuka zawsze idzie
naprzéd i ze prawdziwie wlieley
tworey wapélczeéni staja sle po
kilkunastu juz latach klasykami.
Dlatega pragnelibySmy juz dzi§ le-
piej zaznajomié¢ sie z tymi przy-
sztymi klasykami radzieckimi, by
sie nie cofeé, lecz razem twoyzyé
zycie muzyczne i jego naowe war-
tokci, bez ktérych olimpijska kwa-
dryga musiataby zary¢ kopytami
w ziemie i wyrzuci¢ na bruk, choc-
by geniusza, ktéry prébuje jej do-
sigsé.

Zygmunt Mycielski
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W NASTEPNYM NUMERZE
»ODRODZENIA«

UKAZE SIE PRZEKEAD REFERATU
A.
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ZDANOWA

ktérego autorem -

osobie... Osterwy.

Ton, atmosfera sztuki sa dobrego
gatunku, ambicja literacka wielka i
szlachetna, watek dramatyczny co
najmniej godny uwagi, wyrana
zdolnoé¢ widzenia postaci w ich sy-
tuacji scenicznej — a wreszcle wy-
sokiego gatunku dowcip i humor.
Nie widze tez powodu, azeby ,0Od-
wety, zrewidowane 1 poprawio-
ne, nie mialy wzrusza¢ widzéw w
nejrozmaitszych teatrach polskich.
Moze sie znajdzie wsréd nich. cheé
jeden taki wyjatkowy, .cki literac-
ko { rezysersko mocny, Ze popracu-
je z autorem nad tq interesujaca
sztuka?

W przedstawieniu warszawskim
najlepsze bylo to, co sie dzia-
o meplwrems- - Howitngee dreewa
wolaly o prawach iycia niemal jak
wspéluczestnik dramatu, przestrzen
zyla gwizdem Ilokomotyw i $mie-
chem- dzieci — gdy na scenle od-
chodzit suchy, bezlitosnie pedanty-
czny i patetyczny ping-pong, jak
gdyby to.byla sztuke Jerzego Za-
wieyskiego. ,Dramat idej" zasta-
wia putapki na ludzi teatru. Naj-
pierw autor ubiera go w efekty re-
toryczne, péiniej rezyser waha sie
i rezygnuje z prawa do skreflen,
wreszcle aktor uderza w wielkl
ton trybuna dobrej czy zlej spra-
wy. Tymczasem wystarczy zajrzec
do starozytnych mistrzéw retoryki,
by znalei¢ opisy, jak najwieksi re-
torowie dgiyli do efektu nie przez
,naciskanie pedatu“, ale przez u-
ciekanie sie¢ do gry, do aktorstwa
(méwca stajac przed sadem uda-
wal np. nieémialego, kiedyindziej
ttumil glos, zeby wydaé sie szcze-
g6lnie preejetym itp.). Tyrh bar-
dziej aktor nie powinién rezygno-
waé ze swej sztuki. Idee W teatrze
musza dostaé krew i cialo zywego
czlowieka, azeby mialy sile wecig-
gniecia widza w swéj dramat! Jag-
min, ktérego zycie wypeinilo czyn-
ne obcowanie z ideg, nie powinien
mie¢ nic z deklamatorstwa, w
ktére wyposazyl go bardzo dobry
w rolach patetycznych Buszyfski.
Fredzej Okulicz, jesli jest rzecezy-
wiscie uczci we wlasnym pree-
konaniu, mégtby sie szarpaé reto-
rycznie pomiedzy Z%le zrozumiany-
mi frazesami z arsenatu patrioty-
cznego romantyzmu, i to bylaby
typologia prawdziwsza artystyeéznie
1 spolecznie. Typowe stupajki reak-
cyjne siédzg raczej za granicy,
rzadki za$§ typ Okulicza powinien
racze] mie¢ w sobie co§ z hra-
biego Henryka z ,Nieboskiej“, je-
§li chodzi o interpretacje scenicz-
ng. To miale ,raczej* decyduje o
realizmie. '

Do roli spekulanta Lemariskiego
miat Godik liczne i latwe wzorkl;
skorzystat z nich znakomicie. Na-
sycona aktorsko postaé pani Le-
manskiej (Maris Duleba) zyskala-
by na czujnej korekcie rezysera.
Wellejko mial role niezmiernie
trudng - stworzyl typ wykolejo- |
nego miodziefica przekonywajgcy,
w koncdwce dopiero ulegt powszech-
nej tendencji do patosu. Ulegla
jej 1 Zofla Malynicz (Sabina), zwla-~ .
szcza w wielkiej scenie z - mezefn;
jedynie sposéb, w jaki méwi do
dawnego kochanka o cenie szcze-
Scia, daje prébke jej pieknego ta-
lentu.

Mieszkanie Okuliczé6w nie miato
an} tego zaduchu, o ktérym moéwi-
liémy, ani nie wskazywato niczym,
ze jest rodzajem skiadu mebli dla
spekulantéw (zegaty, wazy, dywany
etc.) — bylo zadne i nawet nie ,0b-
zyte“: ani Matylda, ani Sabina nie
miaty z nim zadnego kontaktu. Nic
z atmosfery kameralnosci, tak nie-
zbednej dla tej sztuki.

Zastepca



