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rojanki” Eurypidesa w
adaptacji literackiej Sar-
tre’a mialy u nas premie-

,’ re w ubieglym sezonie w
Teatrze Polskim w War-

szawie. A potem przyszla ‘cala se-

ria premier — i staly sie sztukg
najmodniejszq. Dlaczego? Po upad-
ku Troi kobiety trojafiskie spedzo-

no na brzeg morza i teraz Grecy.

przychodza, aby je zabra¢ na swo-
je statki. Obejrzyjmy pare przedsta-
wiefl, moze one wyjasniq zagadke.

2!

W Teatrze Slaskim w Katowicach
przedstawienie wyrezyserowalt Jé-
zef Para w scenografii Anny Ra-
chel. Postrzepiony, dziki stok gér--
ski, kostiumy na wzbér grecki. Po-~
sejdon z trbéjzebem, Atena z tar-
cza | dzida.' I dekoracje i kostiu-
my wprowadzajg nas w lekko sty-
lizowany kraj staroZytnych.

Na czym polegala adaptacja Sar-
tre’a? Wyobraznie i stylistyke Gre-
k6éw udostepnil wspblczesnym pa-
ryzanom. To nie Grecy i Trojanie
stojg naprzeciw siebie, ale Euro-
pejezycy i Azjaci, ludzie cywilizo-
wani i barbarzyficy; tak o sobie m6-
wig. Barbarzyficy sg pokonani,
przedstawiciele cywilizacji zachod-
niej kompromitujgq sie swoim bar-
barzytistwem. Bogowie, Posejdon i
Atena, dla zaspokojenia swoich am-
*bicji zniszeczyli jednych, zniszcza {
drugich.

Para, reiyserujge, stylizuje réw-
niez, jak scenograf. Prowadzi akto-
réw hieratycznie, wydobywa z nich
ekspresje tragiczng. My wiemy, ze
bogowie o ich losie juz zdecydowa-
li, ale Trojanki zachowujg jeszcze
godno$¢ oporu i walki. Znakomita
jest Zofia Truszkowska jako Heku-
ba: krélewska, wtadcza, nieugieta.
Grecy niezdolni sg jej dotknaé, zra-
ni¢ lub obrazié. Narzuca im wobee
siebie dystans pariaséw. Wiec gdy
wreszcie zwraca sie do Menelaosa,
by méwi¢ mu o Helenie, jak do
rébwnego sobie, jest to ‘wstrzgsem;
rozumiemy, ze w tym momencie
krblowa stawia wszystko na jedna
karte, chce dokonaé¢ zemsty za swéj
naréd, za swoje miasto. Obok Zofii
Truszkowskiej wszystkie role s3 w
tym przedstawieniu prowadzone
klarownie i czysto. Zadna nie o=
sigga jej tragicznego napigcia. W
nielicznych wypadkach razi ubé-
stwo 1 naiwno$¢ $rodkéw aktor-
skich.

Para potraktowal Sartre’a jak in-
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losy , TROJANEK"

takle aluzyjne, sg aluzja do sytuacji
europejskiej w polowie XX wieku.

Tak to pojeto w przedstawieniu
poznanskim  retyserowdriym przez
Jowite Pienkiewicz. Zbigniew Bed-
narowicz ubral bohateréw wspbl-
czefnie, Posejdona — w pozbawio-
ny dystynkcji mundur marynarza.
Scena jest pusta, ma w tle bialy
rozzarzony horyzont. Lezy tam biala
splatana rzezba, w ktérej bez trudu
rozpoznajemy szkielety ludzkie z
obozéw zaglady. Te ,Trojanki”
dzialy sie w Polsce wezoraj i w
kazdym  zakgtku wspélczesnego
§wiata moga sie dzia¢ dzisiaj.

Jowita Piefikiewicz akecentuje bez-~
radno&¢ czlowieka i grg pozoréw,
jakimi usiluje sie on wyrwaé swo-
jej klesce. Bronistawa FrejtaZzanka
gra Hekube, ktéra wraz z pozosta-
tymi kobietami stara sie stworzyé
zludzenie normalnej egzystencji,
dopbki jeszcze jest na swojej ziemi.
Jest niepozbawiona jakiej§, by tak
powiedzie¢, zyciowej naturainosci.
Stawa Kwas$niewska jako Andro-
macha z calym temperamentem —
a wiec niejako na zimno — rozpa-
truje swoje przeznaczenie: Ze znaj-
dzie sie¢ wkrb6tce w ramionach no-
wego meza. Piekna rola Aleksan-
dry Koncewicz. Gra Helene; gdy
spotyka Menelaosa prowokuje go
wszystkimi urokami swojej urody;
jej Helena wie, ze od umiejetnoéei
gry erotycznej =zalezy ocalenie.
Wreszcie dramatyczne intonacje Ire-
ny Maslifiskiej jako przodownicy
chéru; chér bowiem nie zostat tu
zindywidualizowany; nie mogac
przybraé maski | wejs¢ w te gre
pozoréw idzie za przodownicg bez-
radny, postuszny...

Przedstawienie poznafiskie uka-
zuje falszywe ucieczki czlowieka
wsp6lczesnego od swego losu. Sa
bezowocne, przeciw nim stoi 6w
marynarz wielkiej zZeglugi, Posej-
don, przedstawiciel nieznanego, nie-
zrozumiatego lecz ludzkiego mecha-
nizmu — egzystencjalnego? spo-
tecznego? — ktéry najmniej moze
liczyé si¢ z marzeniem, nadziejg i
szczesciem pOJedynczego czlowieka.
Jest to, jak sie zdaje, do$é bliskie

teligentpegas tlumacza sztuki, ktér ,..mysli Sartre’s skazujscej czlowie-
Y= *t:tagedxqa*Eurypldumr'ummbw k& na egzystendigcpeozbaiviong fe-

na jezyk wspblczesny. Nie wiecej
nie wyprowadzil na scene z jego
tekstu, zachowal do konca tragicz-
ng konwencje, w jakiej zwyklo sie
gra¢ dramat antyczny. Jest to przed-
stawienie po trosze konwencjonal-
ne, ale nie pozbawione szlachetno$-
ci i patosu, madrej retoryki i reto-
rycznych spie¢ dramatycznych. Los
Troi, los niewolnic, los zwyclezcéw.
I cynizm bogéw.

2.

Czy w Swiecie egzystencjalnym
Sartre’a jest miejsce dla bogéw?
Mogg by¢ metaforycznymi komen-
tatorami losu czlowieka, jego upad-
ku. Jak wiadomo, wyobraznia arty- |
styczna tego pisarza jest deminu-
~ tywna, Swiat i historie widzi na po-
dobjefistwo  wspoélczesnej  kleski
czlowieka. ,,Trojanki” jego sg wiec

roizmu i wielkoSci.
3.

Rezyser krakowskiego przedsta-
wienia w Teatrze Kameralnym,
Bogdan Hussakowski, prowadzi gre
w tym samym kierunku, ale jesz-
cze dalej, konsekwentme] drastycz-
niej. Na scenie pare sto <6w auten-
tycznych kamieni, w glebi jasno
rozdwietlony ekran. Te kamienie
bedg potem graly. Bedzie sie nimi
bawilo dziecko, a wreszcie kobiety
jego zwloki nimi zasypia. Bedg te
kamicnie ranity stopy Kasandry i
cialo Heleny, gdy ta na nie upadnie.
Bedg tez oczywxstq grotba: jesli
Helena zeginie, zginie ukamxeniowa-
na. Narzedme mordu, takiego, ja-
kiego dokonywano ongi — barba-
rzyhskiego, méwimy dzi§ o tym —
znajduje sie wciaz na scenie. Cale

‘bierze do reki kamien...

przedstawlenie rozgrywa sie wobee’
tego fizycznego niejako, naturalis
stycznego — bo nie wypada- powie-
dzieé: naturalnego -— zagrozenia.

Groze egzystencjalna, groze losu
ludzkiego Hussakowski sprowadza
jak gdyby o stopief nizej, w dajmiu-
jaca, wszechobecng realnosé. Sg
momenty podczas tego przedstawie-
nia, gdy na widowni nie slyszy sie
nawet oddechu. Jesli aktor wyj-
muje na scenie pistolet, wiemy, ja-
ko$ instynktownie wiemy, 2e jest
nie nabity albo z drewna. Ale jeéli
je§li na te
kamienie ‘pada...

Po raz pierwszy tez w tym przed-
stawieniu syn Andromachy nie jest
zawiniatkiem, ale paroletnim chlop-
cem. Matka méwi do niego o #mier-
(8 rozpacza, ‘Ze go na $wiat wyda-
ta. To juz nie jest okrucienstwo re~
toryczne, w konicu dziecko stucha
tego naprawde na jedaym przed-
stawieniu, drugim, dziesigtym. Przez
chwile ludzilem sig, ze jest to mo-
Ze zaprogramowana odpowiednio
lalka cybernetyczna, 2e rezyser' nie
odwazylby sie jednak przekroczyé
tej niewidocznej granicy, poza kté-
rg retoryka okruciefistwa przemie-
nia sie w podejrzang moralnie za-
bawe teatralng.

Przekroczyl. A zrobit to, poniewai
bohaterom Eurypidesa-Sartre’a ode~
brat takze godno&é. Hekuba nie jest
ani wiladcza i hieratyczna, ani na<
wet w spos6b naturalny kobieca.
Jest méciwa wobec Heleny i cy-

niczna wobec bogéw. Zofia Niwifi=-
k]

ska osigga w tej roli piekne akeen-
ty. Kasandra jest nie tylko wieszcz-
kq nawiedzong, Swiadomg zemsty,
jakg bogowie Grekom szykuja, ale
przede wszystkim niewyzytg ero-
tycznie dziewczyna, lekko nawet z
tego powodu oblakang. Mlodej
aktorce, Hanme Wletrzny, nalezy
sie uznanie, Ze oprécz tych akcen-
tow zmiescila jeszcze w swej roli
znakomite podanie wszelkich wie~
loznacznosci tekstu. Izabela ‘Olszew-
ska jako Helena nie zdobywa na
powr6t Menelaosa swymi wdzieka-
mi, lecz zebrze o litodé. Mieczy-
stawa Dubrawska jako Androma-

cha  brutalna spowiedi swego zy~

cia czyni wobec dziecka; jak gdyby’
jego niewinno§¢ mogla Ja uratowaé,

Czy tylko o to chodzi w ,,Trojan-
kach”, aby podepta¢ godnosé zwy-
ciezonych i zapowiedzie¢ kleske
zwyciezc6w? Bogowije s8a tandetni,
miedzy teatrem lalek a operetks.
I kostiumy sg tandetne, pozbawione
sensu. To w pierwszej chwili razi
i odpycha. Potem przytlacza; kie-
dy sie okazuje, jak tandetnymi i
pozbawionymi  wszelkiej wartosci
mogg byé¢ takze bohaterowie tego
dramatu. ,, Trojanki’ krakowskie to
nie jest dramat o zagladzie Troi
czy Grecji, o zagladzie Azji czy
Europy. To jest dramat ludzi, kt6-
rzy przeszli — i przechodzg przez
obozy zaglady. Brutalny { fizjolo-
gicznie pltaski dramat tych lu-
dzi. Ale czy tak wolno o nim po-
wiedzieé?
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