ZENOBIUSZ STRZELECKI

DOOKOLA ,,WARIATHI Z CHAILLOT"
ANDRZEJA PRONASZKI

Zainteresowany praca Pronaszki zajrzalem
na ktéraé z ostatnich préb Wariatki z Chaillot
w Teatrze Polskim. Podesty i jedna krzywa
Scianka na scenie nie wabudzily mojego
zachwytu. Czyzby powrét do ekspresjoniz-
mu? (A wilasciwie nie powrét, bo ekspresjo-
nizm trudno spotkaé w scemgralu Proresz-
ki, Juz racze] u Drabika.) I gdziez podz.lala
sie poezja Giraudoux? Przypomnialy mi sie
wspaniale i tak urocze w poetyckich i sur-
realistycznych nastrojach dekoracje Bérarda
z teatru Jouveta: restauracja na Place de
I'Alma jak Zywa. Tylko nad nia, ponad mar-
kiza wznosila sie na tle nieba azurowa kon-
strukcja domu z oknami, okiennicami, ba-
lustradkami.. Na dole autentyzm, w goérze
poezja, dokola niebo. Jakze stuszne rozwia-
zanie! W Paryzu nie moZna bylo zresziz
,jprzekomponowaé“ Café de YAlma, réwnie
dobrze znanej jak Café Flore. Tam przy-
chodzil Giraudoux, tu Sartre. Miejsca $wig-
te w sztuce jak Kawiarnia Michalika w Kra-
kowie.

Z drugy dekoracja Bérard mial — zdaje
sie — wiecej klopotu. Zaprojektowal jakas
piwnice z dziesiecioma wejSclami do podzie-
mi; $ciany mialy wyrazna fakture kamie-
nia. To nie zadowalalo ani Bérarda ani Jou-
veta. Zaczeli kasowaé wejécia; zostawili jed-
no tylko. ,Odrealistycznili“ kamienie i zo-
stawili tylko nastréj piwnicznej wilgoci. W
tej wysokiej studni wznosilo sie fantastycz-
no-rokokowe loze z baldachimem Margueritte
Moreno. To ona grala Warlatke.

Pamietam, ze Jouvet zwrdécil sie z apelem
do paryzan o podarowanie .teatrowi starych
boa, gipiur, dzetéw, parasolek i tych wszyst-
kich dawnyvah ozdob mody kobiecej. I znéw
opierajac sxe na tych autentykach, Bérard
tworzyl swoje kostiumowe fantazje, moze
jeszcze bardziej fantastyczne od dekoracyj-
nych, wydobywajac calg bajeczng poezje tych
poz6iklych tiuléw, podartych szaléw kaszmi-
rowych, wachlarzy ze strusich piér, kapeluszy
z ogrodem zoologicznym i botanicznym... Wa-
riatka byla urocza, ale i straszna, groZna;
podkreélala to ka z > Frarrid,

Aol b 4y z 4yeh esusvealistyemnyclY
straszgcy: — jak Salvador Dali czy Leslie
Hurry (znany z ‘dekoracji do baletu Hamlet),
ale niewatpliwie jego scenograﬁe do Wa-
riatki czy Don Juama mozna okre$li¢ jako
surrealistyczna; pierwsza mprzez zestawienie
autentyku z fantastyczng prezestrzenia, dru-
g4 — przez powtarzajacy sie w nieskonczo-
no$¢ rytm lukéw architektury (jak u Chi-
rica).

Pronaszko oczywiscie wywodzi sie z ku-
bizmu (§ci$le méwiac: z polskiego formizmu);
stgd w jego dekoracjach dgzenie do form
geometrycznych — kwadratéw, prostokatéw,
trojkqtow, ko6t i sze§ciandéw, prostopadlos-
cianéw, walcdw; stad w jego dekoracjach
przekroje, klady, zmiana osi patrzenia.. jak
w kubizmie analitycznym; stad chromatycz-
na gama kolorystyczna.

Kubizm w scenografii Pronaszki wyraza
sie plaszczyzng (jak w dekoracjach do Achil-
leis, Dziadéw Iwowskich itp.), ale czedciej
bryla (jak w Ré6zy, Potiomkinie, Dziedach
warszawskich, Powrocie Odysa, Kleopatrze,

e wymienie najbardziej znane dziela Pro-
naszki).

Nie wulega watpliwosci, Ze w inscenizacji
Wariatki w Teatrze Polskim Pronaszko po-
wrécil do plaszczyzn. Widocznie brylowata
g\_‘ acja wydawala mu sie dbyt ciezka, zbyt

Jeidiciej ironii Giraudoux.

Kiedy$ mial zadanie do pewnego stopnia
podobne w Cezarze i Kleopatrze Shawa —
sztuce réwniez przesyconeJ ironig i zartem.
I wéwcezas Pronaszko nie budowat kolosal-
nych bryt architelsbury egipskiej (jak w Kleo-
patrze Norwida), lecz plaszczyzny; nawet
zazartowat sobie 1 niektére kapitele skrzy-
wil, lub tez karykaturalnie powiekszyl czy
pomniejszyl. Oczywiscie zarty Pronaszki
zawsze maja swojg wage i daleko im do
ztosliwoscei Daszewskiego, ktéremu znéw mo-
numentalno$¢ wypada nudnawo.

Dufy zawsze bedzie lZejszy od Légera.

Sa wiec dwa elementy: plasko§é i skrzy-
wienie, jako wyraz plastyczny sztuki kome-
diowej, zartobliwej, ironicznej. Oba Srodki,
jak juZz wspominalem, wywodza sie z ku-
bizmu.

Geometryzacja formy byla reakecjq na za-
gubienie formy w malarstwie impresjoni-
stéw 1 postimpresjonistow, reakcja na im-
presjonistyczne mgly "i postimpresjonistyczny
pointylizm, dazno§cia do zbudowania formy
syntetycznej, prawidiowej a mie naturali-
stycznej 1 przypadkowej. Stad geometryza-
cja.

Jak wiemy, kubizm wprowadza po raz
pierwszy ré¢ne widzenia przedmiotu. Arty-
sta, zamiast malowaé przedmiot z jednego
miejsca, obserwuje go (analizuje} z réinych
miejsc: z boku, z géry, z przodu, z dotu... To
jest odkrycie artystyczne réwnie cenne jak
odkrycie perspekiywy we wczesnym rene-
sansie. Odkrycia zawsze nas przerazajg, bo
ich nie trozumiemy, ale z czasem ‘kaidy je
spbie przyswa;a {(Buszmeni jednak jeszcze
nie nauczyli sie widzenia perspektywiczne-
gol). I siaed wvaodzi sle stosowana [prwez
Fronaszke zmiana os1 widzenia, a w ’2
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Preedstawienie perspektywwme (Gak an w
Zbyt prawdziwe, by byto dobre Shawa).

To sg nowosci nie bardziej skomplikowa-
ne niz cofanie akcji w literaturze, dramacie
czy filmie; zamiast ,,opowiadaé“ po kolei, ar-
tysta przeskakuje — zaleznie od skojarzen —
w ,czasie i przestrzeni; Swietnym przykla-
dem s3 m.in. Noce gniewu — Salacrou.

I jeszcze jedna cecha kubizmu: w obrazie
kubistycznym, przedstawiajagcym np. martwa
nature, wszystkie przedmioty sa ustawione
na stole I Zaden nie wychodzi poza rame,
poza $wiat obrazu: jest to jakby rzeiba, sto-
jaca na cokole. W obrazach impresjonistéw
i ich bezpofrednich nastepcéw obraz zawsze
jest fragmentem natury, wycinkiem; w Mart-
wej naturze z niebleskim wazonem Cézanne’a
butelka jest przepolowiona ramg, reszta bu-
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telki chowa sie w ,kulisach“. Podobnie w
scenografii kubistycznej: z podestu ustawio-
nego na &rodku sceny wyrastaja formy; ani
ten podest-teren, ani te formy architekto-
niczne nie majq przedluzenia w kulisach czy
w paldamentach, nie chowaja sie poza ramg
sceniczng {(czyli obrazu): cala dekoracja znaj-
duje sie na scenie, tu sle rodzi i tu sig kon-
czy; nie ma 2zadnej topografii poza scena.
Jakie§ obramowanie sceniczne (poza zasad-
nicza rama architektoniczna) jeszcze bardziej
podkre§la to zamkniecie §wiata sceny, sztu-
ki, 1 odgrodzenie go od Swiata kulis.

1 ostatnie wyjaénienie: co do koloru w ku-
bizmie. Znéw — jako reakcja na impresjo-
nizm, a szczegélnie na ,,dziko“ kolorowy fo-
wizm — kolor w plastyce kubistyczne] jest
spokojniejszy, jak gdyby oddawal prymat
formie. Poréwnajmy obrazy kubisty Braque’a
-1 fowisty Matisse’a, czy dekoracje teatru
Talrowa i baletéw Diagilewa, lub Pronaszki
i DPrabika — a latwo to zauwazymy. Kolor
sie, uspokoil: zamiast kontrastéw -- gama
ghromatyczna. I, jak juz powiedzialem, wy-
stepuje kolor czarny w postact linfl, kontu-
ru, plamy (w impresjonizmie czarnego kolo-
ru — jak wiadomo — mnie ma).

Tak wiec przy okazji Wariatki przypom-
nieli§my sobie troche o sprawach plastycz-
nych. I przypomnieliémy sobie Andrzeja Pro-
naszke —_ scenografa kubistycznego.

Nowe dékoracje Pronaszki do Wariatki za-
wieraja wszystkie wymienione wyzej ele-
menty: podest, z ktérego wyrastaly fragmen-
ty &ciany o formie zgeometryzowanej i pod-
wéjna oS sceny: jedna pionowsa, drugg po-
chyla (pod katem). No, ale %o weszystko ra-
zem, chociaz bardzo prawidlowe, nie mialo
#ycia, mie bralo.

Potemn doszed? kolor, obramowanie wew-
natrz sceny, kostiumy, Swiatlo ... wszystko
sie zmienito, wszystko ogarnela poezja fan-
tastykl, ironii, polotu.

Kurtyna odslonila scene na calej wyso-
kosci. W glebi jaka§ taka promienista dru-
ga rama, utworzona z gesto plisowanej sinej
draperii — zmienia kat zwierciadla, pochyla
i skrzywia o plonows. I juz cala dekoracja
bedzie komponowana w stosunku do tych
dwoch osi; linie dekoracji bedg réwnolegle
lub pionowe do tych dwé6ch ram.

Dlaczego ta zmiana osi, dlaczego te skrzy-
wione $ciany, okna i drzwi? Przeciez aktor
nie moze sie skrzywié!

Sadze, e to skrzywienie jest plastycznym
odpowiednikiem, komentarzem inscenizacyj-
nym sztuki: nie traktujmy jej ‘zbyt ‘powaz-
nie, nie bierzmy rozwiazan autora na serio;
Wariatka nie rozwiazuje probleméw spolecz-
nych ludzi biednych z calego Swiata, nawet
zagadnief paryskiej nedzy nie rozwiazuje.

-1 konsekwencja tego jest wyeliminowanie
z, inscenizacjl odzwierciedlenia Zycla Paryza.
Café de PAlma nie ma nic wspélnego z praw-
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ny". Sztuka zostala zawieszona w sferze fan-

tagfi; dlatego jest prowadzona w pewnym
stobniu baletowo.

" Pronaszko nie daje nawet horyzontu tea-
trainego, ktéry imituje prawdziwe niebo, lecz
jasna, ufaldowana kotare. WypowiedZ insce-
nizatoréw we wszystkich dziedzinach (cha
rakterystyczne wstawki tekstowe) jest: jasna:
nie bierzeie wszystkich spraw na serio, Wa-
fiatka i Smieciarz nie wybawia $wiata od ka-
pitalistéw. I to jest stuszne i socjalistyczne
naswietlenie.

Aktor oczywifcie nie moze chodzi¢ po sce-
nie pochylo, dlatego komentuje sztuke w in-
niy spos6b: interpretacja nie oparta na na-
turalistycznym przezywaniu; gra przervsowa-
na, troche baletowo-groteskows, troche po-
kazows, zewnetrzng. 1 zgodno$¢ miedzy sce-
nografia i gra aktoréw jest niemal calkowi-
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ta, bo laczy je jednakowe zrozumienie sztu-
ki, -wepblny komentarz inscenizacyjny, cho-
claz wyrazony za pamoca réznych Srodkow.
1 stworzenie tego porozumienia jest nie-
watpliwie zastugg rezysera. Szkoda jednak,
ze ta jednosé mie jest callkowita; stuszne
zrozumienie tekstu nie zawsze znalazlo prze-
konywajacy wyraz w inscenizacji.

Wydaje mi sie jednak, ze elementem, ktéry
najbardziej przyczynit sie do poetyckosci sce-
nografii Pronaszki jest kolor — kolor deko-
racji i kolor kostiumow.

Kolor nadal. geometrycznymy formom ton
lekkodci, romantyzmu, a przeciez mnie miat
nic ckliwego; przeciwnie, wyszukane kolory
zlamane od rdzawego poprzez r6zne fiolety
i szaroniebieskie do jasnoniebieskiego sta-
nowily wyrazng 1 ograniczong game. Do-
lgczyly sie kostiumy, pozostajace zasadniczo
w tej samej gamie, ale bardziej intensywne:
bardzo ciemny karmin, czysty miebieski, réz-
ne czerwienie.. i dopelniajacy kolor cytry-

nowo-z6lty koszulki Smieciarza, bananowy
czylch§ spodni.. Mistrzostwo opanowania te-
go problemu jest doprawdy zdumiewajgce.
Moze czasem kolor jest irytujacy (jak ,ba-
letu trzech k..*), ale enigmatyczna obecnosé
tych dziewczat — rowniez.

Scenografia Pronaszki do Wariatki z Chail-
lot jest bardzo picknym dzielem plastycznym
artysty, ktéry od Teatru im. Bogustawskiego
poprzez teatry lwowski i krakowski zawsze
pozostal wierny kubizmowi. Ten kierunek
wprowadzit artysta na sceny polskie trzy-
dzieSci lat temu, laczac nierozerwalnie naj-
nowsze malarstwo stalugowe z teatrem, two-
rzac na scenie plastyczng sztuke wspbéliczes-
na o zdecydowanych konwencjach. Bo Pro-
naszko, pomimo komponowania mna planie
tekstu nie jest scenografem-elektykiem;
jest pierwszym polskim scenografem o wy-
raznej indywidualno$ci artystycznej — pla-
stykiem inscenizatorem.

Zenobiusz Strzelecki




