MUSSET-de VEGA-SZEKSPIR

Osobliwymi drogami cha-
dzajg laski teatralnego lo-
su. Gdy w roku 1830 pub-
licznoséé paryskiego Odeo-
nu wygwizdala , Noc. we-
necka” Alfreda de Musset
i gdy dwudziestoletni poe-
ta, rozgniewany na wi-
dzéw i na krytyke, zarzekl
sie: ,,Dlugo juz nic nie be-
de pisat dla menazerii” -
skarbnica teatru europej-
skiego byla o krok od u-
traty jednego 2z najcza-
rowniejszych  klejnotow.
Na szczescie tak sie jed-
nak nie stalo. Poeta do-
trzymalt wprawdzie slowa,
ale z twédrczoscia drama-
turgiczng nie zerwal, tyle
tylko, ze oddawal teraz
swe sztuki czytelnikom
,Revue de Deux Mon-
des” do lektury w wygod-
nym fotelu, w atmosferze
zacisza domowego. W
owym Spectacle dans un
fauteuil, przekazywanym
bezpoérednio  wyobraZni
wrazliwego odbiorcy, nie
obowiazywaly zadne rygo-
ry teatralne: ani czas, ani
przestrzen, ani maszyne-
ria. Jak to najtrafniej za-
uwazyl przed stu laty dy-
rektor krakowskiego tea-
tru, Stanistaw KoZmian:
,»On tworzyl, inni mieli u-
lozyé.”

Spdjrzmy na ,,Lorenzac-
cia”, jedyny wielki dra-
mat historyczny Musseta,
powstaly wsréd utworéw
pisanych nie dla ,,mena-
zerii”. Akt pierwszy ma
tylko sze$é scen, lecz kaz-
da rozgrywa si¢ W innyrm
miejscu. Scena pierwsza w
ogrodzie przy §wietle ksie-
zyca, druga na florenckiej
ulicy o brzasku, trzecia w
palacu margrabiego Cibo,
czwarta na dziedzificu pa-
lacowym ksiecia Aleksan-
dra, piata przed kosciolem
w Montolivet, szésta nad
brzegiem rzeki Arno. Tak
samo jest dalej. Ta luZna,
kaprysna konstrukcja u-
tworu drwiaca sobie ‘2z
wszelkich klasycznych re-
gul, te blyskawiczne zmia-
ny scenerii i nastrojéow —
wszystko to bardzo dlugo
utrzymywalo , Lorenzac-
cia” wylgcznie w sferze
intymnego obcowania. z
czytelnikiem. A | w tej
sferze nie powodzilo mu
sie najlepiej. Nawet Boy-
Zelenski, admirator tea-
tru Musseta, chwalil
wprawdzie polot i nowa-
torstwo mlodzieficzego
dramatu, ale nie aprobo-
wal go bez zastrzezen.
~Mam uczucie — to slowa
Boya — Ze Musset napisal
go calq swg inteligencja,
ale tylko czastka swojej
duszy.” Za§ wspolczesny
nam historyk dramatu,
Allardyce Nicoll, orzeka
wprost, 2e dzielo to ,,moz-
na poming¢”.

Jakze zawodne w sztuce
bywajq doraZne gloryfika-
cje i dyskryminacje. Nie-
jeden z tych utwordw,
ktore w dawnych kon-
wengjach teatralnych u-

chodzily za '%,ﬁi&éenicz-
ne”, budzi dzi§ znacznie

Zywsze zainteresowanie
ambitnych inscenizato-
réw, anizeli ' tzw. piéces

bien faites, nie pozosta-
wiajace rezyserowi wiele
wigcej do zdzialania, jak
niemal tylkp sprawne
zmontowanie -  przedsta-
nia.

Inaczej ,Lorenzaccio”,
Jest to dzielo wielkiego
artysty, ale — ,,On tworzyl,
inni mieli ultozyé¢”. Ulo-
zyé, a wiec uporzadko-
waé w logicznym zwar-
tym ukladzie ten lotny
twor poetyckiej fantazji,
i nie zaémié jego blaskuy, i
nie zubozyé jego iscie
szekspirowskiej bujnosci.
Zadanie jest tak trudne,
choé warte najwigekszego
wysitku, ze tylko z rzad-
ka podejmuje je jakis
$mialy rezyser. Przed sie-
demnastu laty uczynil to
niezapomniany Edmund
Wierciniski w-Teatrze Pol-
skim, obecnie w Teatrze
Narodowym prezentuje
wlasng inscenizacj¢ ,Lo-
renzaccia” -  Tadeusz
Minc. Kto pamieta przed-
stawienie Wiercinskiego,
uksztaltowane przez sce-
nografie Teresy Rosz-
kowskiej w malownicze
widowisko kostiumowe,
tego spektakl Minca zas-
koczy na pewno zadziwia-
jaca odmiennodcig stylu i
tonu. Jakby sie ogladalo
dwa réine utwory — a
przeciez i wtedy i teraz
dramat Musseta nie zostal
w niczym zafalszowany,
ani nie zbladla jego pigk-
no$é. Po prostu inny wy-
bér tekstéw, inny uklad,
inna koncepcja interpre-
tacyjna I inna oprawa
plastyczna stworzyly inng
jakoéé. Swiadezy to tylko
o bogactwie tresciowym
,Lorenzaccia” i o wielo-
rakoéci jego oddzialywan
na wyobraznie.

Twérca obecnego przedsta-
wienia w Teatrze Narodowym
skupil swq uwage na osobie
tytulowego bohatera, wykre-
dlajac z obszernego tekstu
weszystikko, co nie slutylo cha-
rakterystyce tego niezwykle-
go wizerunku , psychologicz-
nego. Pastwy reiyserskiego
oléwka padla m.in. cala pod-
budowa polityczna dramatu
na dworze florenckich Medy-
ceuszy, unicestwieniu uleglo
wiele, bardzo wiele partil
kunsztownego dialogu. Ale i
to, co pozastalo w dwugo-
dzinnym spektakiu, daje wy-
obrazenie o swietnosci dziela,
za§ bohater pelen wewnetrz-
nych sprzecznosci, lecz w
kazdym stanie ducha praw-
dziwy, Jest osobowoéclg tak
clekawg, e zawarcie z nim
znajomoscl to doprawdy pa-
sjonujgca przygoda intelek- |
tualna I emocjonalna.

Lorenza de Medicl, prze-
zwanego obeliywie Lorenzac-
ciem, gra Zdzislaw Wanrdejn,
aktor wyjatkowo do te] roli
predestynowany inteligen-
cla, wraXliwoscia § gatunkiem
talentu. Jest autentyczny i su-
gestywny zaréwmno wtedy, gdy
nosi maske 1lajdaka, jak i
wtedy, gdy z odkryta twarzg
staje do walki z tyrania.
Umie byé groZny i Zalosny.
szlachetny i podly, miodzieri-
czy 1 przedwczesénie zatruty
do$wiadczeniem 2yciowym,
fascynujacy w kabddym wecle-




Wielu swietnych aktorow bralo udzist w widowisku ,.Jak wam sie podoba”

leniu, Panuje nad sceng nie
tylko z woll retysera, ale i
dzieki wlasnej niepokojacej
imdywidualnogci. Wséréd po-
zostalych o0s6b dramatu, ma-
jgcyeh w tym przedstawieniv
jakby tylko znaczenie sztata-
Zu, wyodrebnia sie Andrzej
Kopiczyriski w roli Ksiecla
Florencii.

1 jesrcze scenografia, bedaca
bardzo istotna komponents
tego pieknego spektaklu. Ma-
rian Kolodzie] wypednil hory-
zont sceny ponurg budowisy 2z
zamknietymi na glucho okna-
mi, nad proscenium zad za-
wiesil lekks, przezroczysts
kurtyne, na Nktére] hustajg
sie wesole renesansowe aniol-
ki. Miejsca akecjl 53 umowne,
ale kontrast tych dwéch form,
towarzyszacych niezmiennie
przebiegowl scenicznych wy-
darzeri, ¢tworzy wyrazista me-
tafore plastyczna, - sugerujacy
klimat dramatu.

"%

Teatr Ziemi Mazowiec-
kiej jest od paru juz lat (i
nie wiadomo jeaztze do
kiedy, bo przebudowie
Teatru Powszechnego nie
wida¢ kotica) jedyng sce-
ng czynng w prawobrzez-
nej Warszawie, publicz-
no$é stoleczna ma z tego
jednak niewiele pozZytku.
Z racji swego powolania
Teatr dziala przewaznie w
terenie i jego widownia
przy ul. Szwedzkiej otwie-
ra sie¢ dla gosci miejsco-
wych zaledwie od czasu
do czasu. Warto przeciez
skorzysta¢ z tych rzad-
kich okazji, nie tylko dla-
tego, by sie przekonaé, ja-
ki gatunek sztuki krzewi
na Mazowszu sympatycz-
ny wedrowny zespdl, ale
takze i dla wlasnej przy-
jemnodci.

Najnowszq pozycjg w
repertuarze Teatru Ziemi
Mazowieckiej jest ,Gwiaz-
da Sewilli” — Lope de Vegi
w poetyckim przekladzie
Aleksandra Maliszewskie-
go. Niewiarygodnie plodny
tytan hiszparskiego teatru
renesansowego -— sam
przyznawal sie do stwo-
rzenia dziewieciuset ,ko-
medii”, historycy za$ przy-
pisujg mu autorstwo 1700
utworé6w scenicznych —,
umial jak nijkt inny dogo-
dzi¢ upodobaniom swej
goracej publicznosci, znat
ja tez wybornie i lubit stu-
chaé, jak go oklaskuje.

Wrzacy energia tworczg i
niewyczerpany W pomy-
stach, inspirujacych dlugo
jeszcze nastepne pokole-

nia pisarzy, pozostal w
najlepszych swych utwo-
rach aZz po dzi§ Zywy, a-
trakcyjny, budzacy emo-

cje. I ,Gwiazda Sewilli”
jest dobrym przykladem
tego efektownego teatru.

Zwyczajem swoich cza-
s6w Lope de Vega nazwal
sztuke komedia, ale poza
jedng figurg komiczng
wszystko w niej jest ogro-
mnie dramatyczne, pelne
napieé i namietnosci. I

bardzo hiszpariskie, obra-
zujgce charakter narodo-
wy rodakéw Lope de Ve-

gi oraz ich kanony oby-
czajowe. Na kanwie fabu-
ly umiejscowionej w XIII-
wiecznej Sewilli, z auten-
tyczng postacig kréla San-
cho IV jako spiritus mo-
vens zabljczej intrygi,
rozgrywajg sie tu sprawy
zycia i Smierci, milosci i
przyjazni, wiernosci i
zdrady, a nade wszystko
honoru, nie uginajgcego
sie przed zadng przemocs.
Kostium jest stary, kon-
flikty nazbyt plomienne,
ale uczucia wieczne.

W przedstawieniu, re2ysero-
wanym przez Macieja Z. Bor-
dowicza, ton dramatyczny
uwtworu zachowuje ujmujaca
prostote. Te samsg prostote
ma dekoracja Otto Axera, o-
szczedna 1 syntetycazna, prry-
stosowana do réinych warun-
kéw wystepéw w teremie, je-
2eli wolno mieé¢ do scenogra-
fa lekks pretensje, to tylko
o kostiumy, zwlaszcza: krd-
lewskie § koblece, nieko-
rzystne w formie i ubogie
kolorystycznie.

W starannej
aktorskiego na szczegéing
pochwale zasluguje dbaloé o
czysto$§é slowa | diwiecame
brzmienie dialogu. Role tytu-
tows gra BEwa Kania, niec-
nym krélem jast Bronislaw
Surmiak, bohaterskim ryce-
rzem Witoldd Debicki, sza-
chetnym obroficy honoru

niewolnicy

lKrzy-szto! Kumor, nieszczesng

Zofig _barczyiakia,
podstepnym zausznikiem kroé-

la Jarema Drweski, dowclp-
nym shuga Zdzislaw Winiar-
ski.

I znéw, jak przed setkami
at, Lope de Vega zbiera
huczne oklaski wdziecznej
widowni. Jak widaé, potrafi
do niej nadal przemawiaé.

*

Jak graé¢ Szekspira? Na
pytanie to dajg nam zaw-
sze nieomylng odpowiedz
artysci Royal Shakespeare
Company ze Stratfordu,
ale oni majg Szekspira we
krwi i kazde pokolenie
aktorskie pasuje sie tam
od nowa z jego wielko§-
cig, w nim szukajgc

A oto widzimy na tle zespo-
tu Lecha Solube w roli Syl--
wiusza i Andrzeja Szajew-
:ﬁkgo_ jako wygnanego Ksie-

pracy zespolu:

prawdy o swojej wspél-
czesnodci. A jesli jeszcze
wsréd gwiazd zajasnieje
na tym firmamencie re-
zyser formatu Petera
Brooka — rezultaty sg ol-
Sniewajgce. Nasze teatry,
przeciwnie, nie majg we
krwi nawet wlasnych bo-
gow — Slowackiego, Fre-
dry, Wyspiafiskiego — c62
dopiero méwié o obcych.
Mimo ze od blisko dwéch
wiekéw grywa sie u nas
Szekspira, najpierw w
przerébkach, péZniej w
pelnych przekladach z o-
ryginalu, 1 mimo ze mo-
zemy sie chlubi¢ jedng z
najwiekszych aktorek
Szekspirowskich  swiata,
Heleng Modrzejewskg —
nie dorobiliSmy sie nawet
cienia tradycji insceniza-
cyjnej, mogacej uZyznié
glebe pod dalsze plony. I
ciggle trzeba zaczynaé¢ od
poczatku. W dzisiejszych
zmaganiach polskich tea-
tréw z Szekspirem zdarza-
ja sie nawet sukcesy ar-
tystycine, ale niemal wy-
lacznie wtedy, gdy tema-
tem sg tragedie, zwlaszcza
za8 Kroniki krélewskie.
Natomiast, kiedy na
warsetat teatralny wcho-
dzg komedie, okazujemy
sie najczesciej bezradni
wobec ich humoru i glusi
na ich poezje.

Pomyslnym trafem premie-
ra ,,Jak wam si¢ podoba‘ w
Teatrze Polskkn zbiegla mie
w czasie z wizyta angieiskich
aktoréow, ktérzy tym razem
przyjechali do nas z Szekspi-
rowska komedig ~ rewela-
cyjnym ,Snem nocy letniej«.
Dzieki przypadkowi otrzyma-
lismy =zatem mo#nosé¢ bezpo-
sredniej konfrontacji dwoéch
krancowo przeciwstawnych
metod realizowania eiZbietaii-
skie] komedil romantycznej.

Zdjecta: Jacek Slelski

Bylo do przewidzenia, Ze zo;
staniemy pokonani, nie ma
wiec co biadoli¢ nad kieska,
chodzi przectel o rzecz znacz-
nie wazniejszq: o wyciagnie-
cie nauki z otrzymanej lek-
cjl. Jak sie wydaje, winna to
byé przede wszystkim lekcja
skrommnoéci. Oto Peter Brook,
najwybitniejszy dzi§ chyba
rezyser w skali $wiatowej,
uczy ludzi teatru, e podsta-
wowym warunkiem sukcesu
w inscenizacji Szekspira jest
pokorne poddanie si¢ Jjego
geniuszowi i1 zaufanie temu
wiecznie 2yciodajnemu Zrédiu
inspiracji artystycznej. Brook
stuzy swaq inwencjq realizo-
wanemu dziel, jest wierny
literze tekstu, nie zmienia
ukladu scen, nie stosuje za-
biegéw estetyzacyjmych, ni-
czego nie ,poprawia* i two-
rzy wspaniale spelotakle, w
ktorych nie on, lecz Szelsspir
zachwyca bogactwem i nowo-
czesnofcla. Oczywiédcie, nie
jest latwo doscignaé ten wzér,
ale podobna metode postepo-
wania warto by galeci¢é —
chociatby dia samokrytycz-
nef kontroli — wszystkim po-
prawiaczom arcydziel, .

Inscenizatorka nJak
wam sie podoba” w Tea-
trze Polskim nie znalazla
wystarczajgcej inspiracji
w czarodziejskiej komedii
Szekspira, szukala jej wiec
gdzie indziej — we wlas-
nej pomystowoéci, w remi-
niscencjach malarskich
oraz w komentarzach filo-
zoficznych i wlasnie w
tych komentarzach, poje-
tych doslownie, czyhala
na nig zguba. Biorac za
punkt wyjscia stuszng
skadingd, lecz nieprzy-
datng w teairze teze o
»mrocznym” prologu ko-
medii, zrealizowala go
rzeczywiscie w ciemnosci,
z ktdérej ostre swiatlo
punktowych reflektoréw
wylawia kolejno osoby bo-

Szekspirowska Celia pelna 8-
roku (Iréna Szczurowska)

hateréw, tak ponurych i
groznych, jakby za chwi-
le mieli Potakxé tragedie
grecka. | im wstepje
rezyserka u zreszig
nie bez racji, sielski fi-
nat klécitby sie z jej kon-
cepcja interpretacyjng,
wobec czego skreflila go,
dajac w zamian znowu ja-
kie$ groZne memento plas-
tyczne. Niestety, wolala
nie stuchaé Szekspira, nie
c¢hciala poddaé sie uro-
kom Ardeiiskiego Lasu,
nie rozsmakowala sie w
czarujgcych  kontrastach
liryki i ironii, Zzartu i po-
wagi, fantazji i trzeiwo-
$ci. Wprowadzeni w pro-
logu w falszywg sytuacje
aktorzy niewiele juz mogli
uratowaé, chociaz im tyl-
ko zawdzieczamy troche
przyjemnosei.

HALINA PRZEWOSKA




