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wZmierzch” Izaaka Babla Jest
utworem wybitnym. Rrytycy, li-
teraturoznawcy, historycy literatu-
ry poréwnujy go z najwiekszymi
dokonaniami dramaturgii nie tylko
rosyjskiej, lecz { swiatowej. Pola-
czenie w sztuce realizmu gz gro-
teska uwazajg za bliskie osiagnie-
clom jakie uzyskat w owej dzie-
dzinie Gogol { Suchowo Kobylin.
W gléwnym konflikcie ,Zmierz-
chu”” dopatruja sie jeszeze jedne]
trawestacji — zadomowionego w
rosyjsiciej lteraturze 3z dawien
dawmna motywu ojcdbw 1
dzieci. Glownego bohatera drama-
tu — Mendla Krzyka, spokrew-
niajg 2z Szekspirowskim Krélem
Learem.

oo

reflektorowych $wiatel ciemrio-
§ci, wylaniajs sie jak z ja-
kiejd otchlani, Akcje wlasciwg, w
torufiskim ,Zmierzchu”, poprzedza
widowiskowa sekwencja ujmujg-
ea wszystko, ¢o zobaczymy dale,
w tamy syntetycznej wizji $wiata,
H?"y jué nie istnieje,.i o ktérym
gdy pbiniej — na czas teatralnego
speletaklu — przed nami zmacrt-
wychwstanie, wciad bedziemy mu-
eiali pamietaé, i& jest naznaczony
piethem $mierci.

Bowiedzialem, 12 ,Zmierzch”, be-
dh¢ ulworem wybitnym, nie jest
utworem bez wad. Sceniczna re-
alizacja moze je podkreslié, moze
ukryé, 1 mode sie tez zdarzyé, ie
maskujge jedne -~ wyjaskrawi

tu — Mendel Krzyk Mleczystawa
Banasika. Owszem — klarownie
zaznacza sig konflikt Mendla z sy-
nami: Benig — Ildefons Stacho-
wiak | Lowkg — Maciej Dahms.
Owszem — jest w przedstawieniu
ostro zagrany przez Jerzego Glin-
skiego Arie-Lejb 3, w rolach dru-
goplanowych, zwracaja na siebie
uwige Nechama Tatiany Pawlow-’
skiej 1 Nikifor Wojciecha Szos-
taka. Ale faktura tego planu, skla-
dajace sie na nig konkretne dziala-

Swiat z otchlani
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Ale po tych wszystkich zachwy-
tach, dodajq réwniez ; mmnie} po-
chlebne uwagi.

Zauwazajg, iz Babel poddajac
sie konwencjom dramatu — wy-
magajacym rezygnacji z méwienia
w pierwsze] osobie, referowania
my$li 1 wuczué dramatyezmych
postact wiele zgubjl =z,
ujawniane] uprzednio w swoich
opowiadaniach, dosadnosci, barw-
nosci 1 sity jezyka. Zastanawialg
sie czy podnoszac w ,Zmierzchu”
problematyke dla egzystencji ludz-
kiej uniwersalng, pisarz nie zbli-
ta si¢ réwnoczeénie nadto ku oby-
czajowej rodzajowosci. Watpia w

dramaturgiczny dynamizm ,Zmierz-

chu” i wytykaja Bablowi, ie —
laczaca sle z przenoszeniem akejl
z miejsca na miejsce osmio-
obrazowa konstrukcja utworu —
ostabia jege zwartosé kompozy-
¢yins.

»Zmierzch”, bedac utworem wy-
bitnym, nie jest zatem utworem
bez wad.

Akcja ,Zmierzchu” rozgrywa sie
na przedmiedciach Odessy ‘w 2y-
dowskiej dzielnicy Moldawanka.
Jest rok 1813; w roku nastepnym
wybuchnie I Wojna Swiatowa, za
lat cztery — unicestwiajgc zasta-
ne struktury spoleczne — wsirzq-
énie Rosja Wielka Pofdziernikowa
Rewolucja. Wojenna { rewolucyijna
apokalipsa swiat Mendia Krzyka —
gléwnego bohatera dramatu — 1
jezo synéw, éwiat wierzefi, oby-
czajéw 1 rytuatébw 2Zydowsklego
przedmieécia odeskiej Moldawan-
ki oddali w przeszlosé, zamieni w
nicos¢. Kreowana przez Babla
wizia, mimo catej swej niejedno-
krotnie podkreslanej. konkretnosei,
jest wiec réwnoczeénie wizjg mi-
tyczng. 1 te je) wladciwodé, szcze-
gblnie mocno, zaakcentowano w
przedstawienia ,Zmlerzehu” zre-
alizowanym ostatnio w Teatrze im.
Wilama Horzyey w Toruniu.

Akcja ,,Zmierzchu” rozgrywa sie
w stolowym pokoju domu Krzy-
kéw, w sypialnl tego domu, | w
traktierni, w mansardzie Potapo-
wny 1 synagodze stowarzyszenia
furmanéw, pod stajnia Krzykéw
i — w ostatnim obrazie — znbéw
w tym samym, co na poczatku,
pokoju stolowym. W przedstawie-
niu toruiskim, na wstepie spek-
takly, wszystkie te miejsca uka-
zuja sl widzow! niemal réwmno-
czeénle, Usytuowane na réinych
poziomach i glebokosciach sce-
nicznej przestrzenl (zakomponowa-
mej przez Aleksandra Semenowl-
cza) z rozpraszanych Dbiyskami

inne. Zaleta przedstawienia wyre-
zyserowanego przez Krystyne Mei-
ssner w Teatrze im, Wilama Ho-
rzyey w Toruniu, jest jo, te po-
przez zastosowanie zasady scemicz-
nego symultanizmu, akcentuje ono,
iz kaddy z oémiu obrazéw sztuki
stafiowi organiczny segment szer-
S22 go fejzaiu. Halucynacyjna wi=
zyinos$é owego pejzazu, wizualne-
mu zakrojowi spektaklu nadaje
nadaje stylowg_  jednorodnodé.
Torusiski HZmierzeh” posiada
niezaprzeczalng urode widowis-
kowa, a kompozycja, scenicznej
przestrzeni harmonicznie zespala
sie w nim { przenika z nostalgicz-
ng muzyksa Zbigniewa Karneckie-
£0.

Z planem aktorskie] interpreta-
cfl poszczegdlnych postaci drama-
tuy nie jest juz jednak tak dobrze.
Owszem — z duza sugestywnoscia
i 8ilg rysuje sie. nie dopasowany
sw§ bujng osobowoscig do reszty
ofoczenia, gldwny bohater drama-

nia aktorskie, z elementami sta-
nowigcymi o widowiskowo-pla-
stycznej | muzycznej urodzie spek-
taklu, pozostaje jui w pewnym
rozbracie. W sferze interpretacyj-
nych $rodkéw wyrazu jest nazbyt
realistyczna a czasami i takie na-
zbyt statyczna.

Krystyna Meissner bliska byla
zrobienia spektaklu bardzo dobre-
go. I zrobilaby go, gdyby poszia o
krok dalej, gdyby to, co w spo-
leczno-obyczajowej warstwie
pZmierzehu” bywa przerysowaniem,
drastyczng deformacja, groteska,
podniosta do rangi ekspresjonisty-
cznej wizyjnoseci — dq rangi kon-
wulsji konajacego $§wiata.

»ZMIERZCH” Izapka Babla w Te-
atrze jm., Wilama Horzycy w Toruniu,
Przekiad: Jeray Pomianowski; rezy._
geriai. Krystyna Meissner] scenogra-
fla: Aleksander Semenowicz; muzyka
Zbigniew Korneckl; ruch sceniczny:
Zygmunt Kamidski, Premiera 14 lute_
&0 1987 1,

Na zdjeciu: Mieczyslaw Banasik — Mendel { Magdalena Ostrouch

— Marusia.
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