SZCZECINSKIE PRZYGODY
TEATRALNE

SERGIUSZ ZADRUZNY

egoroczny sezon Teatry Dramatyczne

rozpoczely znanym = przedstawieniem
Ryszarda III. Podczas mego pobytu w Szcze-
cinie w probach znajdowaly sie trzy sztuki:
Hedda Gabler Ibsena, C.k. narzeczony czes-
kiego pisarza Aszkenazego i Skok Jerzego
W. Woéjcika. Uzupelniajg one liczbe 12 po-
zycji, zaprezentowanych w biezgcym roku
teatralnym na dwéch pracowitych scenach
szczecinskich (Polski i Wspolczesny).

Zdaniem dyrektora Jana Maciejowskiego,
obecny sezon réini sie od poprzednich prze-
de wszystkim tym, ze w doborze sztuk kie-
rowano sie w stopniu wiekszym niz dotych-
czas zaréwno dazeniem do podniesienia
ogélnego poziomu artystycznego i warszta-
towo-technicznego wykonawcéw, jak i rze-
czywistymi mozliwosciami twérezymi wy-
rownanego na ogoél i zgranego zespolu ak-
torskiego. W konsekwencji uksztaltowal sie
repertuar ,aktorski”, z tendencjami do ka-
meralizacji spektakli oraz do antyfabular-
nego komponowania sytuacji i zdarzen sce-
nicznych,

Wybitne, znane pozycje dramaturgii kila-
sycznej sprzyjaly celom i wysilkom kierow-
nictwa artystycznego scen szczecinskich i
umozliwialy wykonawcom stworzenie bar-
dzo dobrych lub-dobrych rél czy epizodéw.
Zagrano wiec miedzy innymi Ryszarda III
i Wujaszka Wanie, Dom kobiet i Dozywocic
(powtdrzenie warszawskiej inscenizacji Je-
rzego Kreczmara). Wiosenne afisze teatralne
zapraszaly na Don Juana Moliera, Pana Wo-
kulskiego, oraz na Gre milo$ci 1 przypadku
Marivaux.

*® - *

Pan Wokulski — ,by.. Adam Hanuszkie-
wicz” — w rezyserii kEwy Kologorskiej jest
trzecig kolejng realizacja teatralng tej prze-
kornej i kontrowersyjnej adaptacji ,,wedtug
Bolestawa Prusa”.

Scenografia Aleksandra Wielogérskiego —
odznaczajgca sie szaroécig scenicznych
parawanéw, bialym horyzontem ogrodu z
wdziecznym murkiem i rokokows statuet-
kg, domowym !adem saloniku Eeckich i bar-
wng tonacja subtelnie uhistoryeznionych
kostiuméw — sprawnie wprowadza w at-
mosfere -obyczajowego ,fotoplastikonu” Pru-
sowskiego; w rzeczywisto§¢ kolorowych ru-
chomych obrazkéw, pobudzanych do ZzZycia
dzwiekami walca Augustyna Blocha, a roz-
grywanych w zwolnionych sekwencjach nas~
trojowych na proscenium i w glebi sceny.
Ta ,epicka deformacja” teatralnej struktu-
ry spektaklu przejawiala sie we wszystkich
kiluczowych fragmentach przedstawienia (w
odsltonie sklepowej, podczas dialogéw w par-
ku zaslawskim, na ,naradzie produkcyjnej
arystokratéow”, na przyjeciu u Leckich, czy
w ,trickowej rozmowie” Izabeli i Wokul-
skiego) i czesto draznila swa nieadekwat-
noscig do szczecifiskich warunkéw teatral-
nych.

Mimo to jednak, wykorzystujac indywi-
dualne predyspozycje aktorskie poszczegé!-
nych wykonawcéw, rezyserka przeprowa-
dzita — z duza dozg konsekwencji — wca-
le ciekawg linie interpretacyjna, odbiegaja-
cg nieco od generalnych zalozen autora
adaptacji.

Swiat otaczajacy Wokulskiego to menaze-
ria figur i figurek do$é¢ jednorodnych, upo-
dobnionych zaréwno psychika, nieciekawy
powierzchownoscia jak identycznoscig prag-
nien, zaganianych przez cale dnie za wielki-
mj interesami i drobnymi sprawami byto-
wymi. Ta spoleczno$¢ jest skoligacona z
»Panem Stachem” jedynie poprzez réznora-
kie powigzania natury finansowej, handlo-
wej, materialnej, i wylgcznie te zaleznosci
decydujg o jej stosunku do Wokulskiego.
nSocieta” nie odgradza sie od swej ,ofiary”
przesgdami stanowymi, ceremonialem wy-
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twornych salonéw, czy konwenansami spo-
leczno-moralnymi. Raczej wlasng pustka
duchowg i uczuciows.

Wokulski Wlodzimierza Bednarskiego nie
gardzi §wiatem, nie wynosi sie ponad oto-
czenie, ani tez nie stara sie¢ zachowaé wobec
niego wewnetrznego dystansu. Nie jest ,tra-
gicznie zakochanym kapitalistg” ani tez
»czystym romantykiem”,” czy ,trubadurem”
zmuszonym do ,przyziemnego” zdobywania
wynioslej Izabeli, lecz rozwainym i inteli-
gentym, czulym i nieSmialym czlowiekiem,
dla ktérego jedynym sposobem (metoda
osaczenia pienieZnego jest — wedlug jego
mniemania — rownie dobra jak kazda inna)
wyrwania sie z plytkiej, ,kupieckiej” rze-
czywistosci jest milosé. Nie idealna czy
wieczna, ale zwyczajna milo§é kochanej i
oddanej kobiety, nadajaca sens ludzkiemu
istnieniu. Bohater przegrywa porazony ,ko-
biecg martwota” Izabeli. Final! dramatu —
w ktorym Wokulski, wyeksponowany gas-
ngcym S$wiatlem punktéwki, pointuje swa
milosng tragedie slowami ,,odpoczgé... odpo-
czgé...” — nie jest dla niego ucieczka z zy-
cia, lecz powrotem do ,galanteryjnej” co-
dziennosci.

Maria Chwalib6g obdarzyla widzow inte-
resujgco wystudiowanym portretem panny
Leckiej, pelnym zlo§liwych gierek, lekkich
u$mieszkow, zabéjczych spojrzen i wynios~
lych minek, pod ktérych zlocista powierz-
fhnia skrywata ,wyschnieta niewiescig na-
ure”,

Kraficowym przeciwieristwem Izabeli byla
Wasowska w interpretacji Jadwigi Lesiak.
Aktorka btyskotliwie i celnie nakreslila po-
staé kobiecg, emanujgca milo§cia namietna,
a zarazem delikatna i subtelng; uczuciem
wiernym i spalajgcym. To milosne unice-
stwianie sie bylo #rédiem jej dramatu sa-
motnosci, ktéry przed $Swiatem ukrywala
pod maskg dumnej przekory, ironii i prowo-
kacyjnego wdzieku.

Kapitalng sylwetke Szlangbauma naszki-
cowal parodystyczno-groteskowymi kreska-
mi Marian Nosek, zas poetyckg miniaturke
Rzeckiego, pobrzmiewajgcg melancholijno-
lirycznymi akcentami zarysowat Hieronim
Konieczka. Obie te postacie wedlug intencji

rezysera sg teatralnymi komentatorami,
osgdzajacymi — kazda we wilasciwy sobie
sposéb — ,dziwne losy i przypadki Pana
Stacha”.

* * *

T. Dramatyczne w Szczecinie: ,,Don Juan” Moliera. Rei. Ta-

deusz Byrski, scen. Zofia Wierchowicz. Po prawej: Janusz Ma-~
rzec (Don Juan) i Krystyna Bigelmajer (Donna Elwira); po le-

wej: Waclaw Ulewicz (Sganarel) i Jerzy Kownas (Don Guzman)

T. Dramatyczne w Szczecinie: ,,Pan Wokulski”
Hanuszkiewicza wedlug ,,Lalki’” Prusa. Rei. Ewa
Kologérska, scen. Aleksander Wielogorski. Zdjecie
gérne: Maria Chwalib6g (Izabela Lecka) i Wiodzi~
mierz Bednarski (Wokulski); zdjecie dolne: Wio-
dzimierz Bednarski (Wokulski), Henryk Gizycki
(Ochocki), Jadwiga Lesiak (Wasowska)

,Nie mozna zrozumieé¢ Don Juana nie od-
wolujgc sie do tego, co symbolizuje wul-
garnie: zwyczajnego uwodziciela i dziwka-
rza. On jest zwyczajnym uwodzicielem. Z
ta tylko réznica, Ze jest Swiadomy i wila$-
nie dlatego absurdalny. (..) Uwodzenie jest
jego zawodem”. Te slowa Camusa stanowig
— moim zdaniem — klucz czesSciowo rozszy-
frowujgcy przedstawienie Don Juane Mo-
liera (przeklad Bohdana Korzeniewskiego) w
rezyserii Tadeusza Byrskiego i w scenogra-
fii Zofii Wierchowicz.

Nie by! to spektakl ani o bezkompromiso-
wym racjonali$cie i cynicznym liberale; ani
o anarchiécie, nie uznajgcym zadnego auto-
rytetu i odrzucajacym wszelkie zasady po-
rzadku spotecznego; ani tez o szyderczym
niedowiarku, czarujagcym dworaku, czy de-
monicznym $§wietoszku.

OtrzymalisSmy natomiast teatralng histo-
rie o czlowieku lekko zblazowanym, przeme-
czonym pogonig za spodniczkami; opowie$é
o kobieciarzu, nie majgcym nadzwyczajnej
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inwencji uwodzicielskiej czy specjalnego
wdzieku i dowcipu, ktéory jednak zdobywa
kobiety (raczej kobietki) przy pomocy zgrab-
nej postawy i doéé bladego (ironicznego?)
uémieszku,

Takim jest wlasnie tytulowy bohater w
ujeciu Andrzeja Kopiczyniskiego. Jego Don
Juan w nic nie wierzy, niczego nie pragnie
i nie oczekuje. Uwodzi, bo musi, bo taka jest
jego natura. ,,Wyczerpuje liczbe kobiet i ra-
zem z nimi szanse swojego zycia”. Nie pro-
wadzi wiec goracych, przenikliwych, cietych
i $wiatoburczych dyskurséw ze Sganarelem.
Raczej — wypelniajgc préznie pomiedzy ko-
lejnymi mitosnymi eskapadami — bawig 3ie
obaj i naigrywajg ze siebie, §wiata, ludzi
przy pomocy dialogéw, podawanych przez
aktorow w sposéb 2Zywo przypominajacy
rozméwki z Zysej §$piewaczki Ionesco. Cu-
downe objawienie Komandora, jego wizyty
oraz ;latanie” zjaw po scenie uwaza za zja-
wiska dziwne, bezrozumne i prawie $§miesz-
ne. Maska §wietoszka jest dla Don Juana
réwnie doskonala jak kazda inna, jezeli slu-
Zy za bezpieczng ostone dla jego flirtéw. Za
swoje ,sefecowe bezecenstwa” nie ginie w
okrutnych mekach w teatralnych czelu$-
ciach piekielnych (jak u Moliera), lecz zo-
staje zamieniony w posgg i zajmuje zasz-
czytne miejsce we wspdlnym z Komando-
rem kamiennym grobowcu.

Sganarel Waclawa Ulewicza to blaznujg-
cy ale i ukladny, glupkowaty ale i prze-
biegly stuzacy, ktéry o tyle uznaje kazdy
porzgdek spoteczny i wszelkie autorytety, o
tyle zachowuje wiare w pieklo, duchy,
Opatrznos$é, baty i witkotaki — o ile te przy-
rodzone i nadprzyrodzone sity zapewniaja
mu staty dochéd w postaci brzeczacych mo-
net. Po $Smierci swego pana wije sie na sce-
nicznym podeicie, wali wen kulakami, kopie
glo z wéciektoécia z powodu utraconych ,,za-
slug”.

Jedyng kobietg, ktérej naprawde nie byl
godzien ,absurdalny” Don Juan, okazala sie
bardzo zmystowa, kochliwa i ekscytujgca
hoza wiejska uroda Karolka, ktérej erotycz-
ng ciekawoéé barwnie zaznaczala Irena Ko-
wnas. Eugeniusz Walaszek w roli Pana Nie-
dzieli odznaczal sie pyszna naiwno$cig, so-
czysta jowialnoScig, glupotg i $miertelng
powagg czlowieka bezczelnie oszukiwanego
i wodzonego za nos.

Oprawa plastyczna, 'wygrywana w jedno-
stajnym scenicznym pélmroku, skladala sie
z ,ludwikowskich” foteli ustawionych na
proscenium, z podluinego drewnianego po-
mostu oraz z porozwieszanych po calej sce-
nie zielonkawo-granatowo-czarnych, musli-
nowych kotar. Kotary te — poruszane przez
weisnietych w zgrabne ,laminatowe” kostiu-
my aktoréw oraz przez dziwaczne ,sily nad-
przyrodzone” — stwarzaly klimat ,totalncj
grozy” i nastréj ,metafizycznego niepoko-
ju”, ktore to odczucia i uczucia, stopniowo
potegowane przez rezysera, byly dodatkowo
wzmacniane motywami muzycznymi Stefa-
na Zawarskiego.

* * *

Komedia Marivaux Le jeu de lUamour et
du hasard, znana u nas w pogodnym, ,salo-
nowym” tlumaczeniu Boya jako Igraszki
trafu i milodci, otrzymala w nowym prze-
kladzie Stanistawa Hebanowskiego tytul
przewrotnie uwznio$lajgcy: Gra miloSci i
przypadku.

Przeznaczeniem Sylwii i Doranta oraz ich
przyjaciét raczej niz stuzgcych — Lizetty i
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T. Dramatyczne w
Szczecinie: ,,Gra mi-
toSci i przypadku”
Marivaux. Rez. Ta-
deusz Byrski, scen.
Aleksander wWielo-
gorski. Hilary Klu-
czkowski {Mario),
Irena Kownas (Li-
.zetta), Zbigniew Wit-
kowski (Arlekin),
Wilodzimierz Bednar-
ski (Dorant), Marta
Szczepanik (Sylwia),
Zdzistaw Relski (Or-
gon)

Arlekina (postaé¢ dell’artowska, @rzywréco-
na polskiemu tekstowi przez Hebanowskie-
go; u Boya — Paskin) jest obustronne roz-
budzenie milosnych namietnosci, ktérych

jedynym mozliwym sfinalizowaniem byly.

by dwie dozgonnie szczeSliwe pary malzen-
skie. Aby pozna¢ sie wzajemnie, wybadaé
serca i charaktery, do§wiadczy¢ dusze i ciato
— bohaterowie zamieniajg sie strojami. Od-
najdujg sie jednak w tej maskaradzie: Syl-
wia i Dorant, przebrani za pokojowke i
swiernopoddanego” oraz Lizetta i Arlekin
w kostiumach damy i mozZnego panicza.

Inscenizator i rezyser Tadeusz Byrski in-
teresujgco podchwycit walory jezykowe, za-
lety teatralne i dramaturgiczne uwspdtczes-
nionego przekladu komedii Marivaux; zna-
lazt tez dla nich pomystowe aktorskie i sce-
niczne wyznaczniki.

Lekki i zgrabny spektakl wyczarowuje
przed oczami widzéw nieistniejgcy a wyma-
rzony §wiat bohateréw Watteau, ktérzy wy-
pelniaja swoimi ,istnieniami” jego mitycz-
ne, malarskie ,,0grody rozkoszy i Pola Eli-
zejskie”, prowadzac pomiedzy sobg wiecz~
ne, niekoficzace sie gry i zabawy zakocha-
nych, czyli jakby ,zdziecinnialych dwudzie-
stolatkéw”. Ozywione postacie obrazéw zstg-
pily do teatralnego saloniku i zamienily go
w uroczy pokoik dziecinny, sprowadzajac z
sobg eteryczna i krucha atmosfere bajkowej
rzeczywisto§ci. Takiej, w ktérej ,pierwias-
tek dziecinnos$ci” zakochanych; w zaleznos-
ci od stopnia natezenia i sily, umozliwia
partnerom — dla osiggniecia ich mitosno-
lowieckich celé6w — przybranie odpowied-
nich péz, gestéw, tonéw uczuciowych, lub
wesolych czy melancholijnych pozycji uwo-
dzicielskich.

W takiej konwencji gry aktorskiej nie-
trudno o nastroje zmienne i nietrwale, w
ktorych fantazja miesza sie z rzeczywisto-
§cig, sen z jawg, a marzenie milosne z re-
alnym sercowym sukcesem. W takim S§wie-
cie catkiem naturainie brzmig wszelkie tkli-
we wyznania i przysiegi dozgonnej wiernos-
ci, przerdzne dasy i przekomarzania, wybiegi
i przekorne szantaze. W tym dziecigco-teat-
ralnym zyciu latwo postugiwaé sie wymow-
nymi maskami: smutnego, cierpiacego Do-
ranta; przebieglego, 2zywiolowego, arogan-
ckiego Arlekina; sympatycznej i wytwornej
Sylwii oraz zmystowej, kokieteryjnej Lizetty.

Prowadzace role, zabawnie i dowcipnie u-
jete przez Marte Szczepaniak (Sylwia), Ire-
ne Kownas (Lizetta), Wlodzimierza Bednar-
skiego (Dorant) i Zbigniewa Witkowskiego
(Arlekin), byly inteligentnie podporzadko-
svane zamystom i rygorom rezysersko-insce-
nizacyjnym Byrskiege. .

Nienajciekawsza, ale dos§¢ trafna sceno-
grafia Wielogoérskiego — przy pomocy wzo-
rzyscie pozlacanych parawanikéw, rézowych
zastonek, podiuznego éciennego obrazu a la
Watteau, zgrabnych mini-fotelikéw, i dzie-
ki barwnym, ,jedwabnym” kostiumom -—
podkre§lala ba$niowa zmienno§¢é milosnych
gier i zabaw oraz delikatnie zaznaczyla me-
lancholie bohateréw, ktorzy, wyrwani ,szcze-
§liwym” finalem ze §wiata milosnej i dzie-
ciecej fantazji powracaja do nieco chyba
smutnej rzeczywisto§ci dorostych. Do Zycia,
w ktorym piosenki Arlekina (do slow Sta-
nistawa Trembeckiego z muzyka Bruno Go§-
ciniaka) bedg pobrzmiewaly jak czule, li-
ryczne wspomnienia 2z czaséw milosnych
uniesien i cudownie przewrotnego dzialania
,magnetyzmu serca”.
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We Wroctawiu obradowal w maju br. Za-
rzad Glowny Stowarzyszenia Poiskich Arty-
stow Teatru i Filmu. Sesja poswiecona byla
problemom zycia teatralnego na Dolnym
Slasku. Uczestniczyl w niej aktyw Stowa-
rzyszenia z terenu Dolnego Slgska. W obra-
dach udzial wzieli m. in. przedstawicie Wy<
dzialu Kultury KC PZPR i Ministerstwa
Kultury i Sztuki.

W pierwszej cze§ci obrad skoncentrowano
sie na zagadnieniach repertuarowych. Szcze-
gélne obowiazki spoczywaja na teatrach
jeSli chodzi o repertuar narodowy. Wysta-
wianie sztuk polskich jest podstawowym za-
daniem naszych scen. Nalezy tez czeéciej i
$mielej nawigzywaé do postepowych i re-
wolucyjnych tradycji polskiego teatru.
Wskazywano, ze za malo mamy sztuk obra-
zujacych nasza rzeczywistos$é.

Druga cze$é obrad poswiecona byla pracy
poszczegblnych placéwek teatralnych. Wy-
powiedzi dyskutantéw daly obraz dynami-
cznego rozwoju zycia teatralnego na Dol-
nym Slasku.

Na zakoficzenie obrad Zarzad Gléwny
Stowarzyszenia podjat uchwale, w ktorej
czytamy m. in.: Artyéci teatru, przybyli do
Wroclawia na sesje wyjazdowa Zarzadu
Gléwnego swego stowarzyszenia, pragng
przede wszystkim daé wyraz uczuciu glebg-
kiej, patriotycznej dumy, jaka napawajg
kazdego Polaka widome $wiadectwa odbu-
dowy, integracji, rozwoju gospodarczego 1
kulturalnego ziem zachodnich.

Teatry Wroclawia, Szczecina, Gdanska,
Olsztyna, Opola, Zielonej Gory, Koszalina i
Stupska, Jeleniej Géry, Walbrzycha, Byto-
mia, Gliwic, Zabrza i Gorzowa zapisaly pie-
kna karte w dziele umacniania polskosci na
ziemiach zachodnich i péinocnych, w krze-
wieniu wéréd ofmiu milionéw zamieszka-
lych tutaj Polakéw wzniostych uczué patrio-
iyzmu, przywigzania i mito§ci do Pelski Lu-
dowej.

Rozwéj zycia teatralnego w Polsce Ludo-
wej, osiagniecia polskiego teatru i jego wy-
soka pozyeja w Swiecie — sg nierozerwalnie
zwigzane z warunkami, jakie stworzyt teat-
rowi socjalistyczny mecenat panstwa. Zda-
jemy sobie sprawe z odpowiedzialno$ci spo-
lecznej i artystycznej, jakg szeroki zakres i
szczegélna sila oddzialywania teatru na nas
jako artystéw naklada.

Zobowiazuje nas to i uprawnia do czynne-
go udzialu w ksztaltowaniu naszego zycia
teatralnego. Istotny cel dzialalnosci nasze-
go stowarzyszenia upatrujemy w tym, _aby
stuzyé wladzom panstwowym i instancjom
partyinym nasza znajomo$cig spraw teatru,
naszg radg i opinig, aby wystepowaé z kon-
cepcjami i inicjatywami, zmierzajgcymi do
ksztaltowania sprzyjajgcych warunkéw dla
dalszego rozwoju sztuki teatralnej.

Mamy bowiem glebokie przekonanie, ze
nacechowany wzajemnym zaufaniem i wza-
jemng zyczliwoécia dialog miedzy twércarni
i artystami a wladzami panstwowymi i in-
stancjami partyinymi na wszystkich szcze-
blach powinien byé podstawowa norms, wy-
nikajgcy z samej istoty naszego ustroju.

Pomni postepowych i patriotycznych tra-
dycii aktorstwa polskiego, tradycji Bogu-
slawskiego, Schillera, Jaracza, Zelwerowi-
cza — $wiadomi spotecznych obowigzkéw
artysty w ustroju socjalistycznym, nie za-
mykamy sie w ciasnych ramach swego za-
wodu, bliskie nam sg wielkie sprawy, jakimi
zyje dzisiaj nasz kraj i nasz narod.

Dajgc wyraz naszego poparcia dla polityki
partii i jej kierownictwa, bedziemy w mia-
re sit i talentu czynili wszystko, aby polski
teatr byt godnym kontynuatorem jego wiel-
kich, postepowych tradycji i aby “dobrze
stuzyl naszej socjalistycznej ojczyZnie.



