W grudniu-ub. 1. i styczniu br
goscily w Moskwie polskie zespo-
ty artystyczne: Panstwowej Ope-
ryvim. St. Moniuszki w Poznaniu
i Ludowy Zespol! Piesni i Tanca
sMazowsze" oraz artystki: Hali-
na Czerny-Stefariska i Wanda
Witkomirska.

Wystepy polskich artystow cie-
szyly sie ogromnym powodzeniem
wsrod moskiewgkiej publicznosci
i zostaly bardzo pochlebnie oce-
nione przez krytyke,

Dnia 13 stycznia w Teatrze
Wielkim Zwigzku Socjalistycz-
nych Republik Radzieckich odbyl
sie wielki pozegnalny koncert z
udziatem solistow, orkiestry, ché-
ru i baletu Panstwowej Opery
Poznanskiej oraz Panstwowego
Zespolu Piesni i Tanca ,,Mazo-
wsze”, Na koncercie tym obecni
byli czlonkowie Rzadu ZSRR —

SUKCES SZTURI POLSRIEJ

um}r " 3 S 3 .

Klasy zostal odznaczony dyrektor
i kierownik artystyczny Panstwo-
wej Opery w Poznaniu prof. Wa-
lerian Bierdiajew za wybitny
wkilad pracy w przygotowanie ze-
spolu operowego do wystepow w
Moskwie, jak rowniez za syste-
matyczne podnoszenie poziomu
artystycznego Opery.

Orderem ,Sztandar Pracy* 1
Klasy zostala odznaczona najwy-
bitniejsza polska pianistka mio-
dego pokolenia Halina Czerny-
Stefanska za wybitny wklad pra-
cy, stale podnoszenie poziomu
swej sztuki pianistycznej i popu-
laryzacje polskiego repertuaru
fortepianowego w kraju i za gra-
nica.

Krzyzem Oficerskim Orderu O-
drodzenia Polski zostala odzna-
czona Wanda Wilkomirska, ar-
tystka-skrzypaczka, laureatka II

Jozef Stalin, W. Molotow, G. Ma- Konkursu  Skrzypcowego im.

lenkow, L. Beria, K. Woroszylow, Henryka  Wieniawskiego oraz

N. Qhr}lszczow i inni. Powitanie artystéw polskich powracajacych z wystepéw goicinnych w Mo- Wielu innych konkurséw migdzy-
Mowiac o wrazeniach polskich skwie na Dworcu Gléwnym w Warszawie. Minister Kultury i Sztuki Wiodzi- narodowych.

mierz Sokorski (po prawej) w rozmowie z Dyrektorem Opery Poznafiskiej

Krzyzem Kawalerskim Orderu
Walerianem Bierdiajewem YR e o

Odrodzenia Polski odznaczeni zo-
stali wybitni polscy solisci opero-

artystow z tego wielkiego wyda-
rzenia Wiceminister Kultury i

Sztuki Jan Wilezek oswiadcezyl

korespondentowi ,Litieraturnoj scy powrdcili do kraju. Na Dwor- za popularyzacje polskiej s_ztuki wi: Maria Foltyn (Panstwowa O-
Gaziety*: ,Jesteémy gleboko cu Gléwnym w Warszawie powi- operowej w kraju i za granica, a pera w Warszawie), Antonina
wzruszeni wielkim zaszezytem, tal ich w imieniu Rzadu Polskiej zwlaszeza za wysoki poziom ide- Kawecka, Waclaw Domieniecki i

jaki spotkat kulture i sztuke Pol-
ski w zwigzku z obecnodcia Wo-
dza calej postepowej ludzkosci
Jézefa Stalina i jego najblizszych
wspotpracownikéw nma naszym
koncercie pozegnalnym. Jest to
wielkie historyczne wydarzenie
dla kultury polskiej“.

Po koncercie tym polscy arty-
§ci wystali do Joézefa Stalina de-
pesze z wyrazami czci i wdziecz-
noSci dla Wodza calej postepowej
ludzkoéci,

Dnia 15 stycznia br. artyéci pol-

EDWARD CSATO

Rzeczypospolitej Ludowej Mini-
ster Kultury i Sztuki Wiodzimierz
Sokorski.

Uchwala Rady Panstwa z 15
bm. nadane zostaly wysokie od-
znaczenia panstwowe polskim ze-
spolom i solistom, bioracym u-
dzial w wystepach artystycznych
na terenie Zwigzku Radzieckiego.

Orderem ,Sztandar Pracy* I
Klasy zostal odznaczony zespoél
Panstwowej Opery im. Stanisla-
wa Moniuszki w Poznaniu za wy-
bithe osiagniecia artystyczne oraz

owo-artystyczny przedstawien o-
perowych w Moskwie od 13 gru-
dnia 1952 r, do 12 stycznia 1953 r.

Orderem ,,Sztandar Pracy” II
Klasy =zostal odznaczony Pan-
stwowy Ludowy Zespol! Pie$ni i
Tanca ,,Mazowsze" za wysoce ar-
tystyczne opracowanie i wzboga-
cenie polskich pieéni i tancow lu-
dowych, upowszechnienie ich w
kraju i popularyzacje za granica,
zwlaszeza od 3 do 12 stycznia br.
w Moskwie.

Orderem ,Sztandar Pracy” 1

Aleksander Klonowski (Panstwo-
wa Opera im. St. Moniuszki w
Poznaniu). Ponadto nadane zosta-
1y odznaczenia panstwowe wielu
innym wybitnym artystom Ope-
ry Poznanskiej.

»Prawda® z dn. 15 stycznia br.
w artykule wstepnym nawigzu-
jac do wystepow artystéw pol-
skich pisze: ,Przodujgca kultura
wolnych narodéw niesie w masy
szlachetne idee walki o pokdj, o
demokracje, socjalizm, o szcze-
dcie i jasng przyszloéé narodow.

JWASSA ZELEZNOWA” W TEATRZE DOMU WOJSKA
POLSRIEGO

Dzialaczka rewolucyjna powra-
ca nielegalnie 2z zagranicy do
Rosji. w ktorej szerzy postrach
reakeyjny rzad Stolypina. Wraca
nie tylko jako rewolucjonistka,
lecz i jako matka, Przed dwoma
laty, uciekajac wraz z chorym
mezem z ojczyzny, zostawila tu
synka — pod opiekg tesciowej,
Wassy Zeleznowej, bogatej wias-
cicielki przedsiebiorstwa zeglu-
gowego. Przenigdy nie powierzy-
taby jej dziecka, gdyby mnie ko-
niecznosc. Raszel nienawidzi kla-
sy, to ktorej nalezy jej przybra-
na rodzina. Wie poza tym — bo
mieszkala z nimi przez kilka lat
przed ucieczka — Ze oprocz tes-
ciowej wszyscy sa tu w jakims
stopniu degeneratami. Raszel ro-

‘zumie, ze owa degeneracja wyni-

ka z calego ich zycia, z ich sytu-
acji spolecznej; ze sg oni nadzwy-
czaj dobitnie uformowanym pro-
duktem rozkladu swojej klasy.
Teraz przyjezdza do syna, kto-
rego chee zabraé ze sobg za grani-
ce. By¢ z nimi jak najkroécej,
wziaé syna i uciec — oto jej cel
. Raszel wie, ze ta sprawa nie
rozegra sie przyjemnie, Spodzie-
wa sie oporu ze strony Wassy,
wobec ktérej doznaje obok nie=
checi uczucia czego$ na ksztalt
szacunku i leku. Wassa jest bo-
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wiem kobietd mocna, stanowecza,
z tych, o ktorych sie mowi, ze
majg nieugiety charakter. Poza
tym w surowosci tej jest odcien
jakiej$ olbrzymiej pogardy dla
§wiata, w ktorym 2zyje. Raszel
pamieta dobrze jej stosunek -do
siebie — dziwaczny, bo niechet-
ny a jednoczeénie jakby szukajg-
cy porozumienia i sympatii...
Wehodzi do domu Zeleznowych,
ogarniaja ja dobrze znajome ka-
ty, podsycajac  wspomnienia,
wsrod ktorych przewazaja nie-
mile i wstretne. Raszel pragnie
ukryé wzruszenie i treme, stara
sie by¢ sucha, stara sie by¢ gos-
ciem. Cieple, niemal serdeczne
przyjecie tescibwej (co ona w tym
ma?) utrudnia jej granie tej ro-
li; pytania o meza, ktéry pozostat
za granicg umierajacy, napeinia-
ja serce uczuciem tkliwym i bo-
lesnym., Szybko przechodzi do
sprawy syna. Wymijajace odpo-
wiedzi Wassy niepokoja ja, z po-
czatku nie rozumie ich intencji.
Moze dziecko jest chore, moze
umario. Po chwili dowiaduje sie
prawdy, ktoéra przeciez przeczu-
wala, jadac tutaj: Wassa nie chce
oddaé jej dziecka. Raszel wyczu-
wa, ze opdr tesciowej bedzie po-
wazniejszy, niz myslata. Jej syn
ma byé¢ jej skradziony podwdéjnie.

Przestanie byé jej dzieckiem, beg-
dzie rosnaé¢ na kapitaliste.

Zaczyna sie miedzy dwiema ko-
bietami pojedynek, ktory mieni
sie calg gama kontaktow uczu-
ciowych, Raz po raz wybucha
nienawisé, pogarda, zal, aby po-
tem lagodnieé, budzac nadzieje
porozumienia sie i zaraz znowu
przekresliwszy wszystko, rozza-
rza¢ sie gwaltownie. Raszel nie
rozumie, jak to sie stalo, ze mi-
mo wszelkich postanowien jej
chiéd prysnal, "Ze niespodzianie
dla siebie goraczkuje sie, krzyczy.
Usiluje sie opanowaé — ta proba
odzyskania dystansu prowadzi ja
do ogdlniejszych mysli o przyczy-
nach jej cierpienia. I znowu nie-
spodziewanie dla siebie komuni-
kuje teSciowej wniosek ,..ale
niewiele juz 2ycia zostalo .takim
jak wy, calej waszej klasie posia-
daczy. Roénie nowy gospodarz,
ro$nie groZna sila, ktora was
zmiazdzy*.

Raszel nie pierwszy raz moéwi
teSciowej takie rzeczy. L jak zwy-
kle, styszy w odpowiedzi ironicz-
ne ,...ale§ mnie przestraszyla“. A
jednak tym razem po raz pierw-
szy chyba Wassa slucha z nowym
uczuciem sléw synowej, ktora
nie wie — i nikt nie wie — ile
sie w niej zmienilo w ostatnim

czasie, Scifle méwigc, od samo-
béjczej $mierci jej meza, kapita-
na Zeleznowa; sama zmusila go
do samobdjstwa, argumentujac
zagrozonym honorem rodziny.
Ale ile bylo tam troski o rodzine,
a ile zemsty, ile nienawiSeci, ile
pragnienia przekreslenia raz na
zawsze koszmaru, ktéry zniszczyl
zycie jej, zatrul atmosfere domu,
deprawowat corki. Tyle razy my-
§lala o tym momencie, ktéry na-
stapi, gdy nie bedzie jej meza, o
zyciu, ktore stanie sie lepsze.
Tymczasem okazalo sie, Ze zmie-
nilo sie bardzo niewiele — wlas-
ciwie nic. W niej samej cos sie
przelamalo. Dziwne — zaczela
wracaé myslami do przeszlosci,
do tych przekletych czasow, kiedy
Zeleznow bil ja i ponizal, W te-
razniejszodci widziala tylko pust-
ke. Zrezygnowala ostatecznie z
calego swego otoczenia, cale na-
dzieje ktadac jedynie we wnuku;
i tego wnuka cheg jej zabraé. To
wiecej, niz gdyby chcieé zabié ja
sama. Jezeli bowiem jej zycie ma
mieé jaki§ sens, jesli wszystkie
jej walki i zle czyny majg znalezé
jakie§ usprawiedliwienie, wnuk
musi zostaé przy niej i wyrosnaé
na spadkobierce przedsiebiorst-
wa. W nim jednym jest jaka$
zdrowsza krew od krwi Zelezno-



wych, krew energicznej, bezkom-
promisowej Raszel, ktéra patrzy
teraz na nia z nienawiscig i mo-
wi glupstwd o Smierci jej klasy.

Taki jest najbardziej istotiny
konflikt Wassy Zeleznowej Gor-
kiego. Wszystko inne w tej sztu-
ce wydaje mi sie tlem i ekspozy-
cja. Drastyczne i pelne grozy mo-
menty pierwszego aktu, zwigza-
ne ze $miercig kapitana Zelezno-
wa, przeprowadzajg przez Zzycie
Wassy jakby linie graniczna, Do
tego czasu jej energia, ktorg u-
trzymuje w zewnetrznym rygorze
dom i przedsiebiorstwo, jest na-
iwniejsza i pelna zludzen. Spraw-
ca wszelkiego zla wydaje jej sie
odsuniety na ubocze 1 zyjacy
swymi rozpustnymi praktykami
maz; przeciwko niemu ona stara
sie stworzy¢ tad i sile.

Drugi i trzeci akt, kom-
ponowane w klasycznych jednos-
ciach i1 tak Bcisle ze sobg zwig-
zane, ze pauze odczuwamy jak
cof sztucznego, stanowig wilasci-
wy dramat. W tym wlasciwym
dramacie gléwna linia akeji prze-
biega poprzez dwie kroétkie roz-
mowy Wassy z Raszel. Inne sce-
ny tych aktow stuza do tego, aby
ukazaé¢ prawde sléw Raszel o
tym, jakie perspektywy czekaja
w tym $rodowisku jej syna: ,,Be-
dzie zylt w tym domu, §réd bala-
tajek i gitar, na tlustej strawie,
z pijanym Prochorem Chrapo-
wem, z dziewczetami, z ktorych
jedna jest jak dziecko, a druga
zaciela sie w zlosci. Wasso Bori-
sowno, ja nieZle znam waszq kla-
se i tu w Rosji i za granicq — to
beznadziejnie chora klasa“. Wassa
jej przeczy, ale w gruncie rzeczy
czuje stusznoéé tych slow i to
jest jej przegrana. Teraz zaczyna
walczyé juz beznadziejnie, bez
wiary decydujac sie z jaka$s des-
peracja na zadenuncjowanie Ra-
szel wobec policji. Czuje sie,
jakby wszystko na §wiecie zwro-
cito sie przeciwko niej, a w niej
samej roSnie tylko gluchy bél
serca, ktory ja zabije.

Wydaje mi sie szczegélnie wa-
zne, aby inscenizacja Wassy Ze-
leznowej ten wtasnie nurt uczy-
nila w przedstawieniu najgtow-
niejszym. Odejicie bowiem od tej
linii grozi zabrnieciem na mie-
lizny raturalistycznego obrazu.

Wiemy dobrze, ze naturalizm
nie polega ani na fotografowa-
niu zycia, jak czasem twierdzo-
no, ani na wiernej dokladnosci
szcezegolu, I jeden i drugi z tych
TYysOW zauwazamy rowniez i w
naturalizmie, aby Jjednak do-
trze¢é do jego istoty, musimy
zapytaé¢, co mianowicie wybral
artysta jako obiekt owej ,foto-
grafii” i jakim szczegélom $lu-
bowal wiernosé. Analiza tego wy-
boru doprowadzi nas do przeko-
nania, ze naturalizm polega na
rozleglym i dokladnym malowa-
niu ujemnych, nieraz obrzydli-
wych zjawisk zyciowych z ten-
dencjg do szukania w nich jakiej$
przyrodzonej prawidlowosci. Mie-
dzy innymi i motyw zwyrodnie-
nia rodzin jest zasluzonym natu-
ralistycznym tematem. Rozpusta,
pijanstwo, ostabienie umyslowe,
zanik poczucia moralnego —
wszystko to malowali naturalisci
szeroko i z duzym upodobaniem.
Potraktowanie wiee Wassy Ze-
leznowej jako dziejow upadku
kapitalistycznej rodziny, chociaz
w intencjach swoich dalekie od
naturalistycznych zalozen, pro-
wadzi do takiej konstruk- ji obra-
zZu scenicznego, przy ktorej widz
odczytuje 0w obraz naturalistycz-

TEATR DOMU WOJSKA POLSKIEGO w WARSZAWIE: , WASSA ZELEZ-

NOWA*" Gorkiego. 8. Butkiewicz

(Chrapow), 8. Perzanowska

(Wassa),

J. Skowrofiska (Ludmila), W. Bartéwna (Natalia). Rezyseria: S. Perzanow-
ska, scenografia: R. Nowicki

nie. Przy takim ujeciu Raszel z
koniecznosci staje sie postacig re-
zonerska, postacig niejako spoza
centrum obrazu, postacia ktéra
nie tyle dziala, ile osadza, wiado-
mo zas z dawna, ze komentarze
w sztuce nie dziatajg tak silnie
jak sam obraz, Widz jest wstrzas-
nigty brzydota zycia rodziny Ze-
leznowych, przerazajg go ich de-
fekty umyslowe i moralne, czuje
wstret wobec ich my$li, slow i
czynow. Przede wszystkim mowi
sobie: co za rodzina; przywoly-
wanie bowiem mysli, ze oto uka-
zano nam obraz klasy,-ktorg Re-
wolucja Pazdziernikowa wymio-
tta z Rosji i ktérg dalszy rozwoj
rewolucji zniweczy na calym glo-
bie, jest zbyt teoretyczne i ab-
strakcyjne, aby przeciwwazyé
sugestywny nastroj obrazu.
Trzeba przyznaé, ze zrealizo-
wanie wladciwego nurtu Wassy
Zeleznowej nie jest latwe. Obra-
zy glupiego i zlego Zycia Zelez-
nowych zajmujg ogromng czesc

utworu, Tekst Raszel jest na
pierwszy rzut oka wilasnie dosé
rezonerski, podczas gdy teksty in-
nych postaci, plastyczne i barwne,
kuszg rezysera i aktora do rozwi-
jania interpretacyjnych efektow.
Aby dotrzeé¢ do istotnej prawdy
utworu, trzeba nieraz, jak gdyby
zapominajgc na chwile o po-
wierzchniowych tresciach zawar-
tych w tekScie, wyjsé od sytuacji
zyciowej, od rozbudowania kon-
kretnych pragnien, uczué i dzia-
lan poszczegblnych postaci. Wow-
czas zmienia sie perspektywy,
stang sie prawdziwsze; jak sta-
ralem sie pokaza¢ na przykladzie
jednej sceny, postaé Raszel np.
stanie sie nieporéwnanie bardziej
zywa, ciekawa i ludzka. Stanie sie
nieporéwnanie ciekawsza od ta-
kiego np. Prochora Chrapowa.
Ona wyjdzie na pierwszy plan, a
on cofnie si¢ w tlo, gdzie jest je-
go miejsce,

Przedstawienie Wassy Zelezno-
wej w Teatrze Domu Wojska

TEATR DOMU WOJSKA POLSKIEGO w WARSZAWIE: ,,WASSA ZELEZ-
NOWA' Gorkiego. Scena z aktu {irzeciego: H. Buczynska (Wassa), H. Kali-
nowska (Anna). Rezyseria: S. Perzanowska, scenografia: R, Nowicki

Polskiego w Warszawie ma we-
diug mnie te wilasnie stabg stro-
ne, ze zbyt niewolniczo i po-
wierzchownie idzie za tekstem,
najwiekszy nacisk kladac na ozy-
wienie drobnych tresci emocjo-
nalnych w nim zawartych. Nie
checialbym by¢ zle zrozumiany.
Nie namawiam do swobody wo-
bec tekstu, przeciwnie: uwazam
wiernos¢ tekstowi za podstawe
realistycznej interpretacji, Chodzi
jedynie o to, czego w tym tek-
scie szukaé. Nieraz np. wyrwana
kwestia ciagnie aktora do wiel-
kiej erupcji uczué, do silnego wy-
razu gniewu, zachwytu, leku czy
obrzydzenia, Barwi to sytuacje,
czyni postaé¢ bardziej interesuja-
ca; rezyser i aktor przyjmuja za-
tem owo ujecie. Tymezasem z o-
golniejszej sytuacji, z calego to-
ku zdarzen wynika, Zze ma to byé
wzglednie spokojna rozmowa,
cho¢ silnie zabarwiona uczuciowo.
W takim przypadku zastoso-
wane przez inscenizatoréow Srod-
ki, cho¢ pozornie urozmaicaja
przedstawienie i daja poszczegél-
nym kwestiom wiecej zZywosci i
barwy, w istocie zaciemniaja wy-
mowe obrazu i utrudniaja widzo-
wi rozumienie wiekszych calosci.

Wydaje mi sie np., ze w Wassie
Zeleznowej sa trzy bardzo wazine
sceny, w ktorych wyraznie domi-
nuje charakter rozmowy, choé
podkiad emocjonalny tych roz-
mow jest bardzo silny. Taka jest
przede wszystkim — scena mieg-
dzy Wassa a Zeleznowym w
pierwszym akcie; chociaz chwila
jest niecodzienna, choé moéwi sie
o $mierci kapitana i choé oczy-
wiscie wskutek tego caly dialog
rozgrywa sie w olbrzymim na-
pieciu uczuciowym, to jednak
jest to rozmowa, w ktorej Wassa
postawila sobie jako zadanie
przekona¢ meza o koniecznosci
samobdjstwa, W omawianym zas
przedstawieniu interpretacja tej
sceny jest inna. Jej celem zdaje
sie tu by¢ raczej ukazanie wza-
jemnych uczué malzenstwa, mo-
zliwie sugestywne wygranie gro-
zy sytuacji, ktora silng i gardza-
cg mezem Wasse zmusza do u-
zycia wszystkich emocjonalnych
srodkow od grozb do blagania
na kleczkach o zazycie trucizny
w imie dobra dzieci. To wiec, co
stanowi tlo wuczuciowe, zostalo
przesuniete na pierwszy plan ze
szkoda treSciowych walorow tego
fragmentu.

Dalsze sceny podobnego rodza-
ju to dwie rozmowy Wassy z Ra-
szel, w ktorych powierzchowne
wygrywanie emocjonalnych ele-
mentéw  tekstu prowadzi do
sztucznego umiejscowienia Raszel
poza akcja. Raszel w tym przed-
stawieniu jak gdyby nie infereso-
wala sie sprawa, dla ktorej przy-
jechala, wyraza jedynie swoja po-
garde wobec rodziny Zelézno-
wych, wobec ich calej Kklasy,
przepowiada im bliski upadek to-
nem sedziego, wpadajac czesto w
jaka§ patetyczng deklamacje.
Istotnie, powierzchowna analiza
tekstu, zatrzymanie sie na fresci
i walorach uczuciowych poszcze-
golnych zdan, traktowanych w o-
derwaniu od zyciowej sytuacji, w
jakiej sa wypowiadane, prowadzi
do takiego patetycznego ujecia.
Sprawe pogarsza tu jeszcze fal-
szywe rozumienie pozytywnosei
Raszel, zdajace sie zakladaé, ze
tak dodatnia postaé znalaziszy
sie w takim niegodnym towa-
rzystwie, musi sie od niego cal-
kowicie oddzieli¢, musi by¢ witas-
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nie czym$ w rodzaju sedziego i
komentatora ideologicznego. Po-
dobnie falszywe rozumowanie
prowadzi w wielu naszych przed-
stawieniach do rezonerskiej pa-
pierowosci pozytywnych bohate-
TOW.

W ogdle owo nadmierne poszu-
kiwanie zywych, wyrazistych e-
fektoéw scenicznych dla podparcia
kazdego niemal zdania tekstu u-
miejscawia ten spektakl pomiedzy
ujeciem naturalistycznym a jakas
ekspresjonistyczng charaktery-
stycznoscia. Nie chodzi tu bynaj-
mniej o rys przedstawienia, ktory
zwykle nazywamy rodzajowoscig,
a ktory polega na zainteresowa-
niu odtwarzanym s$rodowiskiem
od jego strony obyczajowej; oma-
wiana inscenizacja wyraznie uni-
ka tego typu szezegoléow. Cha-
rakterystyczno$¢é przedstawienia
polega raczej na czym innym: na
budzeniu ciekawosci widowni dla
osobliwej kolekeji indywiduow,
zebranych razem jak gdyby tro-
che przez przypadek. Dom Wassy
Zeleznowej nabiera wiec po trosze
rysow jakiegos sanatorium.

Uwaga widza skupia sie mna
dziwnych ludziach, ktérzy ‘' ten
dom zamieszkuja, i na dziwnych
wydarzeniach przez tych Iludzi
inscenizowanych. Z postaci Pro-
chora Chrapowa (Saturnin But-
kiewicz) zostaja nam w pamieci
jego nieopanowane ruchy i ge-
sty, jego intonacje, ktérymi wy-
punktowuje kazde prawie slowo
w tym co méwi. Pomijajac pewne
nadmiary aktorskich $rodkow,

" przyznaé¢ trzeba, Ze rodzi sie z

tego wszystkiego zywa postaé,
ktora interesuje nas swoja orygi-
nalnoscig, ale w taki sposob, ze
zapominamy zupeinie o wspélu-
dziale tej postaci w zyciu domu.
Blazenstwo Chrapowa w takim
ujeciu nie jest bowiem z tego
(tzn. Wassy) swiata. Druga wy-
razista posta¢ stwarza Jolanta
Skowronska w roli Ludmily; i
znowu mamy tu do czynienia z
istota ludzka zwracajgca uwage
przez swa niezwyklosé psycholo-
giczna., Gorki stworzyl Ludmite
jako dziewczyne troche niedoroz-
winieta i przez to dziecinng, nie
dostrzegajaca grozy czy brudu
sytuacji, nie rozumiejaca, co sie
wlasciwie dzieje w domu Zelez-
nowych. Skowronska dala Lud-
mile rysy nie tyle zacofania umy-
slowego, ile raczej lagodnego o-
bledu. Jej Ludmila zyje w Swie-
cie urojonym. Ten obled ma w
sobie co§ lagodnego, romantycz-
nego. Nasuwa sie przypomnienie
Slepej Berty w Swierszczu za ko-
minem Dickensa, ktérej wyda-

TEATR DOMU WOJSKA POLSKIEGO w WARSZAWIE: ,WASSA ZELEZ-
NOWA' Gorkiego. Scena koficowa sztuki: S. Perzanowska (Wassa), J. Ho-

dorska (Raszel), J. Skowronska

(Ludmila), 8.

Butkiewicz (Chrapow),

W. Nanowski (Piatorkin), W. Bartéwna (Natalla). Reiyseria: S. Perzanow-
ska, scenografia: R. Nowicki

walo sie, ze §wiat jest dobra baj-
ka; opowiadanie Ludmily o pra-
cach w ogrodzie z Wassa, przez
Gorkiego podane jako relacja o
zjawiskach zupelnie autentycz-
nych, tu wydaje sie nieprawdzi-
wym marzeniem o lepszym §wie-
cie. Interesujaca to rola, tym
bardziej budzaca ciekawosé, ze
owo bladzenie wsréd  urojen
wzbogacone jeszeze jest jakims
tonem budzacej sie dziewczecej
zmyslowosci — wydaje mi sie je-
dnak doé¢ daleka od zatozen Gor-
kiego. Druga corka Wassy, Na-
talia, ma w swym tekscie wiele
odezwan Swiadczacych o nieuda-
lym buncie dziewczyny wobec
atmosfery domuirzadéw matki,
i znowu zbyt jednostronna infer-
pretacja tych kwestii, nie liczaca
sie z konkretnymi warunkami, z
jakich te stowa wynikaja, dopro-
wadza Wande Bartéwng do stwo-
rzenia postaci odbywajgcej jakies
wielkie porachunki z rzeczywi-
stoScia i naduzywajacej w tym
sporze bajronicznych tondéw.

Te zarzuty wobec ekspresjoniz-
mu poszczegoélnych ujeé aktor-
skich obarczaja w duzej mierze
rezyserie, za ktorej sprawa cala
linia spektaklu zmierza w nie-
wiasciwym kierunku. Trzeba je-
dnak powiedzie¢, ze Stanislawa
Perzanowska jako odtwoérczyni
roli tytulowej data analize znacz-
nie glebsza, niz ta ktora przepro-
wadzila jako rezyserka. Wydaje
mi sie, ze najslabiej wypadajag w

JAN ALFRED SZCZE PANSKI

OBRAZ GINACEJ KLASY

(,,Wassa Zeleznowa” Gorkiego w moskiewskim Teatrze Matym — 1952)

Jednym z najwiekszych sukce-
sow teatru radzieckiego w 1952
roku — sa tacy, ktéorzy uwazaja,
ze najwiekszym — bylo wysta-
wienie sztuki Maksyma Gorkiego
Wassa Zeleznowa w Teatrze Ma-
lym w Moskwie, w rezyserii K.
Zubowa i E. Wielichowa.

Gorki napisal Wasse Zeleznowq
w dobie najsrozszych triumfow
reakeji stolypinowskiej, w 1910
roku. Sztuka miala swoje bledy
i gdy w 1934 r. Teatr Maty poin-
formowal pisarza, ze zamierza ja
wystawi¢ w nowej inscenizacji,
Gorki opracowal druga, powaz-
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nie odmieniona wersje dramatu.
W 1935 roku odniosta ona wielki
sukces.

W ubieglym roku wziagl Wasse
na rezyserski warsztat gléwny
rezyser Teatru Malego, Zubow i
opracowane przezen przedstawie-
nie odnioslo sukees na miare na-
wet w teatrze radzieckim rzadko
spotykans.

Silniej, bezwzgledniej niz kto-
kolwiek z pisarzy mu wspol-
czesnych prowadzil Gorki wielka
akcje demaskowania klas posia-
dajacych carskiej Rosji. Niezrow-

jej ujeciu owe wymienione tu
momenty rozmow z Zeleznowym
i Raszel — z przyczyn, ktore sta-
ralem sie wyluszezyé. Znacznie
bardziej ciekawa, wielostronniej-
sza, plastyczniejsza jest Wassa
Perzanowskiej w scenach zbio-
rowych. Tam aktorka mniej ja-
kos uwagi zwraca na powierzcho-
wna tres¢é swoich kwestii, mniej
szafuje ekspresja, jest bardziej
skupiona, znakomicie reaguje na

toczacy sie wokot niej dialog
i zdarzenia. Mniej grajac,  jest
wigcej czynna i konkretnoscia

swych dzialan zarysowuje praw-
dziwa, wyrazista sylwetke Wassy,
wielkiej kapitalistki, o namiet-
nym sercu, ktorej zycie niosto ty-
le goryczy i zmuszalo do tylu
podlosci. Za matlo chyba tylko jest
w jej Wassie sily, zbyt czesto ton
zacieklej nienawisci wobec Zycia
zamienia sie w zrezygnowane to-
ny skargi, przez co sprawe Wassy
w konflikcie z Raszel mozemy
uwaza¢ za przegrana wczesniej,
niz sie dokonuje jej kleska; prze-
grang zreszta w nie bardzo zro-
zumialy dla nas sposob, poniewaz
zarowno ogolna koncepcja roli
Raszel, o ktorej byla mowa, jak
i aktorskie przeprowadzenie tej
koncepcji przez Jadwige Hodor-
ska sprawiaja, ze pojedynek ten
w ogole nie zostal podjety: cate
partie dialogu z Raszel rozgrywa
wylgcznie sama Perzanowska.
Obok Perzanowskiej role Was-¢
sy gra Helena Buczynska, dla

nany w charakteryzowaniu typéw
zatechlego Swiata Biezsiemiono-
wych, Rjedozubowych, Kolomyj-
cewow, niedoscigly w odstanianiu
stabosci mlodego pokolenia, wyro-
stego w dusznej atmosferze ,pa-
triarchalnych* rodzin mieszezan-
skich — Gorki juz we Wrogach
siegnat do Srodowiska nowoczes-
nej rosyjskiej burzuazji i uderzyt
z calg pasjg $wiadomego rewolu-
cjonisty we wspélny front ,,wro-
gow': jawnego wstecznictwa i
wstecznictwa zamaskowanego
szyldem liberalizmu. W tym roz-
pieciu  tematycznym pomiedzy

ktorej podjecie tego zadania, tak
odlegiego od jej dyspozycji aktor-
skich, bylo chyba rodzajem am-
bitnego eksperymentu. W tych
kategoriach sadzgc, wysilek ten
wypadnie oceni¢ dodatnio. W re-
zultacie tej proby Wassa ukazu-
je sie widzowi jako dos¢ prze-
cietna mieszczanka, . wiracona
przez bieg wydarzen w kolizje, do
ktorych ona zasadniczo nie doro-
sta i z ktorych ratuje sie drob-
niejszymi czy grubszymi podios-
ciami; nie oftrzymujemy wiec
wprawdzie pelni ani bogactwa,
jakie zawarl w tej roli Gorki, ale
mozemy za fo obserwowaé jakby
w powiekszeniu pewne strony
charakteru Wassy, zazwyczaj ule-
gajace zatarciu (np. jej szacunek
dla mieszezanskiego konwenan-
su).

Mocng strone przedstawienia
stanowig dekoracje Romualda
Nowickiego. Nie jest to zreszta
scenografia, harmonizujaca z ta
konkretnie inscenizacjg Wassy,
jakiej stuzy; spektakl bowiem od-
powiadajacy tej wizji plastycznej
musialby by¢ chyba jaki§ pros-
tszy, mniej szukajacy powierz-
chownych efektow, bardziej rze-
czowy. Zasadniczg wartosc tej de-
koracji stanowi umiejetnosé in-
formowania o miejscu i momen-
cie akeji, o charakterze ludzi,
ktorzy mieszkajg w tych poko-
jach, poprzez plastycznie bar-
dzo uporzadkowany, harmonijny,
zamkniety w symetrycznych nie-
mal ksztaltach obraz sceniczny.

Te uwagi krytyczne nie ozna-
czaja jednak, aby przedstawienie
Wassy Zeleznowej w Teatrze Do-
mu Wojska Polskiego bylo ,nie-
dobre“ w tym sensie, w jakim
najczesciej stosuje sie ten wyraz
w ocenach publicznosei, to zna-
czy, aby bylo nieporadne insceni-
zacyjnie i aktorsko. Przeciwnie.
Wysuwajge  watpliwosei, jesli
chodzi o kierunek analizy, musze
jednak stwierdzi¢, ze material
sceniezny zostal starannie upo-
rzadkowany, Zze rozwigzanie po-
szczegolnych sytuacji jest czyste
i sprawne, Ze osiagnieto réwniez
powazne wyniki, jesli chodzi o
wyrazistosé interpretacyjna posz-
czegolnych ré6l, zaréwno czoto-
wych jak i epizodycznych. Owa
techniczna starannos¢ widowiska
kaze przy wszystkich zastrzeze-
niach natury zasadniczej postawié
ten spektakl dos¢ wysoko w hie-
rarchii naszych ostatnich przed-
stawien, w ktorych czesto mysl
inscenizatorska zatarta jest przez
niedostateczne czy nieumiejetne
opracowanie sceniczne.

wielka burzuazja a drobnomiesz-
czanstwem Wassa Zeleznowa
znajduje sie jakby posrodku: z
jednej bowiem strony pokazy-
wany w sztuce dom Zeleznowych
i Chrapowych zawiera w sobie
wiele skladnikéw staromieszczan-
skiego zaduchu i stechlizny — z
drugiej, Wassa Zeleznowa stoi na
czele duzego przedsiebiorstwa
transportu rzecznego, jest bardzo
bogata, wolno ja zaliczy¢ niemal
do warstwy Bardinow z Wro-
gow,

Z zelazna konsekwencja i bez
dygresji, bez watkéw pobocz~
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