Zmiescic sie
w Butach

Fredro ma wewnetrzny puls. To sie
czuje albo nie. Juz na pierwszej
probie wiadomo, czy aktor styszy
Fredrowskq fraze, czy go Fredro
bawi — pisze e

innymi dramaturgami na og6t jest tak,

Ze przy pierwszym czytaniu czujemy
si¢ bezradni, niepewni konwencji. Dopie-
1o po tygodniach zmagar otwiera si¢ wy-
obrazZnia i zaczyna twérczy proces, cza-
sem do premiery, czasem do ostatniego
spektaklu. Z Fredra jest inaczej — nigdy
nie widziatam, zeby kto$, kto lubi Fredrg,
zmagalsie z rolg Klary, Czesnika czy Lat-
ki. To nie znaczy, e Fredro jest latwy do
grania, tylko ze dla aktora , fredrowskie-
g0” pewne podstawy s3 oczywiste, a na
prébach te podstawy s3 tylko doskonalo-
ne. Na czym polega ten shuch na Fredrg?
To rodzaj zaufania, ze cala energia (to
modne dzi§ stowo) zawiera si¢ w dialogu.
U Czechowa na przyktad energia jest po-
za stowem —w pauzach, przemilczeniach,
niedoméwieniach. Istots dramatu jest to,
co si¢ dzieje poza tekstem. U Fredry sztu-
ka polega na tym, zeby si¢ zmiesci¢ w nu-
tach. To jest tak organicznie napisane, Ze
kazda scena uklada sie sama, jezeli tylko
idzie sie za tekstem. Powtérzg — to nie ma
nic wspdlnego z ,tatwizng”. Nigdy nie
schodzitam ze sceny tak wykoriczona jak
po zagraniu Anieli w ,,Slubach panie-
skich”, Dialog Fredry ma dyscypling utwo-
1 muzycznego — Zeby wszystko brzmia-
fo jak trzeba, aktor musi shucha¢ partnera
jak instruinentu. Boy pisat: ,,W takiej sztu-
ce trzeba przede wszystkim grac slowami,
wszystkie za$ inne gierki nalezy trakto-
waé raczej powsciagliwie”. Okreslenie
»gra stowami” moZe brzmie dzisiaj po-
dejrzanie. Wiemty przeciez, ze cialo mé-
wi wigcej niz stowa, ze teatr wspolczesny
nie jest polem popisow recytatorskich. Jed-
nak nie o recytacj¢ tu chodzi, tylko o to,
ze tekst Fredrowski jest inspiracja do au-
tentycznych zachowati, ze uruchamia ak-
tora, pod warunkiem 2e on czerpie Z tej
zabawy przyjemnosé. Gorzej, jezeli ktos
przerazony tymi ,,mocium panie” i ,Al-
binie, ja truchlej¢”, zadaje sobie pytanie
— jak graé Fredre dzisiaj. Moim zdaniem
dzisiaj najlepiej gra¢ Fredre tak jak wczo-
raj. Mona Liza nie bedzie przemawiata do
nas silniej, jezeli si¢ jej domaluje telefon
komoérkowy. Mozna gra¢ Mozarta inaczej,
tylko po co? To, ze gramy dzisiaj o nas ta-
kich, jacy byliémy wczorj, nie znaczy, Ze
gramy co$§ niewaznego. Argumenty, ze
zmienil si¢ rodzaj kobiecosci, ze nie ma
juz starych kawalerow, ktorzy w panice
szukaja zony, kompromitujg teatr, ktory
jest po to, zeby kreowac rézne rzeczywi-
stoéci. Nie mozna grac Fredry, bo nie ma
juz ,,naiwnych dziewczat”? Nie o to cho-
dzi, zeby aktorka byla naiwna, ale zeby
zagrala naiwna. Brakuje nie ,naiwnych”,
ale wiedzy o tym, co to wiasciwie znaczy.
Gralam , Shuby...” w londyfiskim Polskim
Osrodku Kultury — na widowni stara pol-
ska emigracja. Przecigtna wicku ok.
osiemdziesiatki. Po przedstawieniu, pod-
pierajac si¢ laska, podeszla do mnie ko-
bieta. Bardzo si¢ jej podobalo z jednym
zastrzezeniem. Aniela nie miata warko-
cza. A Aniela musi mie¢ warkocz. Kiedy
zapytatam dlaczego, odpowiedziata: ,,Bo
to jest napisane na warkocz”. Mozna za-
stanawia¢ si¢, czy w takim mySleniu nie
ma przerazajacej konwencjonalnosci, ale
co§ w tym warkoczu jest — inne pochyle-
nie glowy, inna sylwetka.

Nieznajomos¢ Fredry jest bardziej razg-
canie w awangardowych spektaklach, ale
w tych pozomie poprawnych, sztampo-
wych, przerazajaco minoderyjnych. Wie-
dy dopiero okazuje si¢, jak daleko jestes-
my od autora, ktéry wybiegl kiedys
z przedstawienia , Slubow paniefiskich”,
krzyczac: ,Ja swoje sztuki pisatemn dla ar-
tystéw, a nie dla blaznéw!”. Rzecz w tym,
ze jest rdznica migdzy wdzigkiem a-wdzig-
czeniem si¢, miedzy zabawa a wyglupem,
ale coraz rzadziej to dostrzegamy.

A co z tymi, ktdrych Fredro juz nie $mie-
szy? Maja udawac, ze pekaja ze Smiechu,
bo posadzi si¢ ich o brak kultury czy wraz-
liwosci? Parafrazujac Gombrowicza -, jak
$mieszy, jesli nie §mieszy?”. Nie wiem.
Mnie $mieszy i nic na to nie poradzg.
1 weale nie czujg si¢ preez to gorsza. €
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