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Ostatnie sezony teatralne, choé bogate

w rézne wydarzenia, odtrabiane nieustan-
nie rewolucje, zmiany na dyrekcyjnych
stanowiskach i towarzyszace im skandale

w oczach przysztego badacza teatru przybio-
ra prawdopodobnie postaé informacyjnego
szumu. Ten sezon daje jednak szanse zmiany
i ubarwienia tego obrazu. Pojawito sie w nim
bowiem wydarzenie bez precedensu, fakt,
ktdry z cata pewnoscia stanie sie powtarzana
przez dziesieciolecia anegdota. Cho¢ to, co
anegdote poprzedzito i co owa anegdota
ujawnita - tak zabawne juz nie jest.

1. Oto 14 lutego AD 2010 w Teatrze
Dramatycznym, podczas oficjalnej premiery
trzeciej czeéci tryptyku Krystiana Lupy, czyli
Persona. Cialo Simone, po kilku miesigcach
préb (i bledéw - chcialoby sie dodaé, znajgc
juz warunki, w jakich te préby sie odbywaty)
wybitna aktorka Joanna Szczepkowska, wypo-
wiadajac kwestie: ,,Tu jeszcze dalej mozesz i$¢",
podeszia do rezysera Lupy, pozdrowila go na
modle faszystow, a nastgpnie wypieta w jego
strong te cze$¢ ciala, ktéra, na og6l ostonieta
»przed ciekawych wzrokiem”, w spektaklach
Lupy odslaniana jest nader czgsto. Az dziw wiec,
ze ta ,rozbiérka” tak zbulwersowala érodowisko
teatralne i podzielila je tak bardzo, bo nalezato-
by si¢ do talich scen juz przyzwyczaié. Czeéé
ludzi teatru przyklasnela Szczepkowskiej, inni
~ jak dzié wida¢, w mniejszosci - aktorkg pote-
pili. Czgé¢ zespotu tego przedstawienia, osoby
»powszechnie nieznane’, istniejace zawodowo
gléwnie dzieki Lupie, napisaly nawet oswiad-
czenie - jedyne w swoim rodzaju polgczenie
donosu na Szczepkowska i aktu strzelistego do
Mistrza, przy ktérym galicyjskie ,,przy Tobie,
Najjasniejszy Panie, stoimy i sta¢ chcemy”
wystosowane do-Franza Josepha brzmi nadto
chlodno. Sam rezyser zreszta zachowat sie bar-
dzo chwiejnie: zrazu wydatl oéwiadczenie, z kt6-
rego wynikalo ze incydent byt indywidualng

inicjatywg performerskg artystki, i pragnat kon-
tynuowac wspélprace z nig, ostatecznie jednak
ukaral gwiazde za niesubordynacje, eliminujac
ja z obsady, na jej miejsce wprowadzajgc inna,
przeciez takze utalentowang aktorke. Znany
jest niezalezny, by nie rzec - trudny, charakter
Szczepkowskiej, nie sposdb jednak traktowa¢
tego incydentu jako tylko ekstrawagancji artyst-
ki, pochichota¢ i przejé¢ nad nim do porzad-
ku. Kwestia ,jak daleko mozna si¢ posungé?”
nabrala bowiem znaczenia wykraczajgcego
daleko poza estetyke ostatnich przedstawien
Krystiana Lupy. Jest to symboliczne pytanie nie
tylko o granice, za ktdrymi koriczy sie juz teatr,
ale i 0 mechanizmy, ktére doprowadzity do tego,
ze pewien sposéb publicznego funkcjonowania
za publiczne pienigdze, ale z wylgczong publicz-
na kontroly, stal si¢ w ogéle mozliwy. Innymi
stowy, zaatakowano bodaj po raz pierwszy
$wietg krowe naszego zycia kulturalnego. I to
z pozycji najmniej spodziewanych: ze §rodka
$rodowiska teatralnego. A ono do tej pory mil-
czalo, szepczac tylko po katach.

2. Piszgcy te stowa przyznac si¢ musi od razu
do rzeczy, ktéra by¢ moze nie uchodzi. Otz cytu-
jac nieémiertelnego Franca Fiszera, mogg bezczel-
nie odpowiedzie¢ oponentom, ze mam nad nimi
te wyzszo$¢, iz Ciata Simone nie widzialem i, co
skandaliczne, oglada¢ nie chce. Powéd: czytane
sprawozdania z przedstawienia, kaskady zachwy-
tow tych, co zachwycajg sie kazdym dzielem Lupy
niejako ,,z rozdzielnika’, ale i krytyczne recenzje
tych, ktérzy zachowali jeszcze zdrowy rozsadek,
a takze poprzednie dziela guru, znerwicowana
Sandra Korzeniak w nagrodzonej ponad miare
Marylin w tym samym Teatrze Dramatycznym
- to wszystko sklada sie na obraz doprowadzonej
do absurdu mutacji Factory 2 Lupy (o ktorej pisa-
fem w ,Odrze” réwno dwa lata temu). Kto widziat
tamta mutacje — moze czu¢ si¢ zwolniony z ogla-
dania nastepnych produkeji. Bo metoda ta sama,
opisana przez Szczepkowska w przed- i popre-
mierowych wywiadach, znana jest juz dobrze
z zakulisowych plotek i opowiesci towarzysza-
cych poprzednim realizacjom rezysera: miesig-
ce prob, ktérych nie poprzedzaja dopracowane
do korica tekst i scenariusz, wykorzystywanie
aktorskiej prywatnosci w czasie przygotowari do
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spektaklu, eksponowanie tej prywatnosci na sce-
nie, co zamiast efektu artystycznego sprowadza
rzecz do zenujgcego voyeuryzmu, jakiego$ Big
Brothera na scenie, nuzgce kwadranse, w trakcie
ktérych nic sie nie dzieje (gdziez te wspaniale
gry z czasem, ktére pamigtamy z Kalkwerku czy
Wymazywania Lupy?). Nie mozna si¢ dziwi¢, ze
swojego udzialu w takim przedsigwzieciu odmé-
wila Maja Komorowska, kt6ra — jak mniemam
- nie kierowaly tylko wzgledy ideowe, a wiec
zarliwa wiara tej wielkiej artystki niemogacej

pogodzic si¢ z Lupowa wizjg $wigtej i mistyczki,

jednej z meczenniczek Kosciola. Komorowska
jest wielkg aktorka, ale i zawodowcem, niepo-
datnym na manipulacje oraz na sceniczne bycie
polegajace na aktorskich psychodramach, choé,
jak méwila péZniej z ogromng gorycza: zapis jej
prywatnych rozméw nagle znalazt si¢ w tekscie
przedstawienia.

Sam za$ tekst? Szczepkowska opowiadala
z nieukrywanym oburzeniem, ze nie ustalono
go niemal do samego korica. Tuz przed premierg
pojawily sie tasiemcowe monologi, czyli prace
nad Cialem Simone mozna by wigc zapewne kon-
tynuowac jako niekonczaca si¢ work in progress,
gdyby nie to, ze jednak do tej premiery musialo
dojsé¢. Doszlo. I tym gorzej dla Krystiana Lupy,
ktéremu Joanna Szczepkowska - jako pierwsza
osoba ze $rodowiska teatralnego, nie recenzent,
ktéremu prawdziwie czy klamliwie przypisuje sie
prawicowe badz lewicowe filiacje ideowe, ,,miesz-
czanisko$¢” czy ,,postgpowosc’, ale aktorka, ktéra
- patrzac na rzecz od §rodka, swoja obecnoscia
na scenie ponoszgc koszt i fortunnych pomystéow
rezysera, i wszystkich jego fanaberii, koszt naj-
wyzszy, bo zywej obecnoéci na scenie - zwyczaj-
nie tego nie wytrzymala. A pikanterii sprawie
dodaje i fakt, ze gest ten wykonata artystka publi-
kujaca swoje felietony nie w ktéryms z czasopism
okrzyczanych jako komusze czy okreslanych mia-
nem ,reakcji o czarnym podniebieniu”, pietnujg-
cej artystyczne swobody, ale w gazecie-sztanda-
rze postepu, czyli ,Wyborczej’, ktéra od kilku lat
jest intelektualnym osrodkiem tzw. spéldzielni,
majgc za sobg zaréwno organizacyjne zaplecze
w postaci Insjytutu im. Raszewskiego, wroclaw-
skiego Teatru Polskiego oraz sprzegnietego z nim
»Notatnika Teatralnego”, jak i wsparcie modne;j
ostatnio ,,Krytyki Politycznej”, ktdrej redaktorzy
zgodnie ze starg bolszewicka metoda wzieli si¢
i do teatru, by uczyni¢ zeni propagandowy orez
(dlatego tak sporo ostatnio spektakli z kregu tzw.
lewicowej wrazliwosci), i satelitdw rozproszo-
nych w kilku strategicznych tytutach. Narazenie
si¢ tej grupie oznacza wyrzucenie poza towa-

rzyski nawias, stygmatyzacj¢, nazwanie faszystg
albo ,krytykiem policyjnym” - co przytrafilo si¢
i piszgcemu te stowa. ,Spéidzielnia” odpowiada
za wprowadzenie do polskiego zycia kulturalnego
Wielkiego Strachu. Nie jestes z nami = nie ma cie.
Temu strachowi ulegla spora cze¢s$¢ dziennikarzy
i urzednikéw, ktérzy choé sami do teatru nie cho-
dza - pilnie czytaja gazety. I to gazety decyduja
o losie artystéw, a co za tym idzie, o kierunku,
w ktérym zmierza kultura.

Fakt, ze zaprotestowala wlaénie Szczepkowska,
wytraca z reki bron tym, ktérzy z Lupy usitujg
robi¢ nowego mesjasza polskiego teatru, pro-
wadzacego nas ku nowej $wietlanej przyszlosci.
W tej chwili widac juz, Ze Zaden to mesjanizm
i profetyzm, a raczej metody szczurolapa, od
kilku lat uzywajacego sceny jako stynnej fujar-
ki i wygrywajacego melodie prowadzgce sporg
czgé¢ polskiego teatru na zatracenie. Ostatnie
lata aktywnosci Lupy: demonstracyjne odwré-
cenie si¢ 0od zasady teatru, od tworzenia postaci
scenicznych, by poprzez literature i wypowia-
dajacych ja na scenie aktoréw powiedzie¢ cos
istotnego o $wiecie, instrumentalizacja aktora,
pozbawienie go czlowieczej godnosci (aktor ma
byé narzgdziem transgresji — napisal sam Lupa),
liczna armia wyznawcéw i medialny poklask
»spéldzielni”, szeregi wychowankdw nasladuja-
cych swego mistrza w sposéb glupi i wyjatkowo
bezkrytyczny - wszystko to sprawilo, ze pol-
ski teatr, jeszcze nie tak dawno stojgcy wysoko
pod wzgledem rzemie$lniczej sprawnoéci, nie
jest dzi§ nawet cieniem tego, czym byt kiedys.
Coraz czeéciej spektakle teatralne zamieniaja

" si¢ w obyczajowe ekscesy, w trakcie ktérych eli- -

minowana jest metafora, a aktorzy i publicznos¢
sprowadzani s3 do roli uczestnikéw swoistego
reality show. O ile w wykonaniu samego Lupy
motze to jeszcze bulwersowaé - to w realizacji
»poputczykéw” jest juz tylko zalosne. Ukrywa
bowiem jedynie brak warsztatu i fakt, Ze nie ma
si¢ tak naprawdg nic ciekawego do powiedze-
nia. Ryby éwietnie lapie si¢ w metnej wodzie.
Pod koniec zesztego roku $rodowisko teatral-
ne bulwersowalo si¢ paleniem autentycznych
pienigdzy podczas Przedostatniego kuszenia
Billa Drumonda, spektaklu przygotowanego
w Toruniu przez zakochanego na zab6j w Lupie
Marcina Wierzchowskiego, zafascynowanego
historig punkowego muzyka, ktéry spalil na
znak nonkonformizmu milion zarobionych
przez siebie funtéw. W polskim wydaniu na
scenie toruriskiego teatru im. Horzycy pali si¢
kupke banknotéw wplacanych przez widzéw.
Kto chce zobaczy¢ ten akt nonkonformizmu na



koszt widowni — dorzuca sie ,,po dychu” I to jest
wlasnie skala skandalu alla polacca: tam milion
wlasnych funtow, tu 200-300 (nie swoich) zto-
tych. Tak si¢ wlasnie skonczylo to nieustanne
~przekraczanie granic teatru”: tanim autodafe,
a kilka miesiecy pdZniej wypieciem siedzenia
przez aktorke, ktora chciata gra¢ w teatrze, a nie
by¢ narzedziem transgresji, przekraczania granic
teatru, ujawniania obszarow kompromitacji.

To wszystko mogloby oby¢ si¢ bez pretensji
do Lupy i kilku innych - gdyby te nieustanne
poszukiwania, teatralne warsztaty, miesigce
prob bez przygotowanego tekstu, bezustanne
odkladanie terminéw premier odbywaly sie
w warunkach prawdziwie studyjnych i offowych.
To teatralny off jest bowiem idealnym miejscem
dla takich eksperymentdw. Innymi sfowy - byta-
by zgoda, gdyby Krystian Lupa i jego nastgpcy
mieli swoj wlasny teatr. Naprawde wlasny.

3. Ale takiego teatru mie¢ nie bedg, bo miec
go nie chcg. Co bowiem oznacza taki wlasny
teatr? Oprécz nieskrepowanej wolnosci w arty-
stycznych eksperymentach rzecz bardzo proza-
iczna: ze ktoé musi za te eksperymenty zaplacic.
Swieta krowa zmuszona do ptacenia rachunkéw
traci swg swieto$¢. Gest Szczepkowskiej oprécz
przektucia zbyt juz nadetego balonu, ktéremu
na imie ,teatr Krystiana Lupy’, ujawnil jeszcze
jedno: skale finansowych nakladéw lozonych
przez podatnikéw na teatralny postep ostat-
nich lat. Warsztaty Krystiana Lupy w Teatrze
Dramatycznym wedle stéw Szczepkowskiej
zakoniczyly sie tak oto: bylo tajemnicg poliszyne-
la, ze tworca wziglt za ten ,projekt” honorarium
stanowigce wigkszo$¢ sumy na to przeznaczonej,
czyli w granicach od 40 do 60 tysiecy. Te sumy
wynikajg z relacji dyrektora przymuszonego na
zebraniu do otwartej deklaracji co do tych wydat-
kow. Jak wiadomo, jestem autorkg tego przymu-
szenia. Wiadomo tez, ze Krystian Lupa pojawit sig
na tych warsztatach w ciggu ich dwuletniego zdaje
sig trwania dwa razy po pigtnascie minut. Warto
moze zapytaé, czy tworca, ktéry podjat z kasy
tak wysoka sume, wobec faktu niewywigzania sie
z umowy sumy tej nie powinien zwrdcié. Tenze
Teatr Dramatyczr® w ciggu trwajacej juz trzy lata
dyrekeji Pawta Miskiewicza, gorliwego apostota
Lupy, gra na swoich scenach sporadycznie; odby-
waja sie w nim tajemnicze ¢wiczenia, festiwale
dla garstki akolitow i zainteresowanych; zbieraja
sie tu tez konwentykle domagajace si¢ — a jakze
- wplywu na artystyczne zycie w naszym kraju.
A dziatalnoé¢ artystyczna? Ostatnio nie doszlo
do premiery wedlug prozy Hrabala, ponie-
waz nikomu nie przyszlo do glowy zalatwienie

kwestii tak prozaicznej, jak prawa autorskie.
Inne przedstawienia odwotywano z powodéw
artystycznych, a udane przedstawienie samego
dyrektora Miskiewicza, czyli Alicja, to doprawdy
zbyt maty listek figowy, by osfoni¢ gigantyczne
marnotrawstwo publicznych srodkéw, wielkiej
przestrzeni tego teatru, a wreszcie wysilku zespo-
tu artystycznego i technicznego.

Warszawski Teatr Dramatyczny jest ekstre-
malnym przyktadem korzystania ze Swiadczer:
panstwa na rzecz eksperymentatoréw. Do wielu
przedstawieri nie dochodzi w ogdle, co oznacza,
ze aktorzy stracili wiele miesigcy pracy i nie
dostang zaplaty. Lupie pozwala si¢ prowadzi¢
proby latami, pozwala sig przerywac prace na
rzecz innych plandw (wtedy teatr stoi), pozwala
sig przerywac préby z powodu chorej rodziny.
Aktorzy nie przyjmujq innych propozycji, cze-
kajg i oczywiscie si¢ nie buntujq. Wiec nie tyle
przeciw samemu Lupie, ile przeciw calosci poka-
zatam te posladki - powiedziata Szczepkowska
w ,Gazecie Wyborczej” tuz po wybuchu afery.
Dramatyczny otrzymuje z kasy miasta ogromng
dotacje ~ w sytuacji, w ktorej innym teatrom
dotacje drastycznie zredukowano. Los ten
podzielil miedzy innymi zasluzony i cieszacy
sie popularnoécig oraz szacunkiem widzow
Wspdlczesny, ktory z powodu katastrofalnego
obciecia §rodkéw finansowych obchodzi w tym
sezonie sze$¢dziesieciolecie swojego istnienia na
poziomie nedzarza.

Moze jednak nie mam racji, bo te nieustanne
eksperymenty gromadzg na widowniach nie-
przebrane ttumy publicznosci? Wspomniana tu
juz Sandra Korzeniak tuz po uhonorowaniu jej
paszportem ,,Polityki” za niemajgcg nic wspél-
nego z aktorstwem neurotyczng psychodra-
me¢ w Marylin wyznata, ze woli Warszawe, bo
w Krakowie, w Starym Teatrze: ...nie mogtam sig
pogodzic z tym, ze moje spektakle prawie nie sg
grane. Cigzko pracujemy, powstajg wartosciowe
rzeczy, a potem pojawiajq si¢ na afiszu raz na dwa
miesigce i schodzg po kilku, kilkunastu pokazach.
Gang bang byt grany dziewigc razy, Zaratustra,
Mistrz i Malgorzata, Polaroidy - niewiele wigcej,
Zbombardowani - trzy razy. Jakze to - pytamy
- tak wybitna aktorka, obsadzona w tylu rze-
czach, cierpi na ,,niewygranie”? A czemu dzien-
nikarka z ostrozno$ci nie zadala wlasciwego
chyba pytania: dlaczego te spektakle sg grane az
tak oszalamiajaco ,czesto”? Ztosliwos¢ dyrek-
cji Starego? Bogaé tam, Mikolaj Grabowski od
wielu lat intensywnie potrzasa w prowadzonym
przez siebie teatrze ,nowoéci kwiatem” Wigc
moze po prostu na tych spektaklach, opisywa-
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nych z zachwytem przez ,spotdzielni¢”, widzow
starczalo na kilka pokazéw? I niech nie mamig
nikogo raporty o petnych widowniach. Na ogét
bowiem te widownie sztucznie si¢ ogranicza. Na
tych przedstawieniach do$c czgsto widzi si¢ sceny
monstrualnie powiekszone kosztem rzedéw zde-
montowanych foteli, a w takiej sytuacji nietrud-
no o frekwencje 80-100 proc. To samo dotyczy
placowki tzw. kultowej, czyli Nowego Teatru
w Warszawie. Powolany do zycia juz jaki$ czas
temu, przez trzy lata istnienia wyprodukowat 2
(stownie dwa) przedstawienia. Pozbawiony sie-
dziby - jest swoistym biurem podrézy Krzysztofa
Warlikowskiego. Frekwencja? Sporadycznie
pokazywana (A)Polonia, chwalona bez miary
przez wcigz te sama grupe ,spéldzielczych”
recenzentow, po roku eksploatacji nie gromadzi
na widowni ttumow. Mamy w naszej kulturze
wirtualny byt, ktory wiasnie wyprodukowal
we Francji Tramwaj zwany pozgdaniem, po
»obsmyczeniu” tekstu Williamsa zredukowany
do Tramwaju. Ci sami ustuzni recenzenci pisali,
ze paryska premiera spotkala sie z kontrowersyj-
nym przyjeciem. Ta kontrowersja to byly okla-
ski zaproszonych gosci (w duzej czesci z Polski)
i buczenie tamtejszej widowni. Ta kupila bilet
i zapewne chciala zobaczy¢ spektakl, a nie uczest-
niczy¢ w wieczorze skazanym na sukces. Ze tak
bylo, przekonuje PAP-owska relacja ze spotkania
Warlikowskiego z widzami wkrotce po premie-
rze: Pani sig wydaje, Ze to jest daleko od Williamsa?
Tak? Czym wigcej tg sztukg oglgdam, tym bardziej
mi si¢ wydaje, ze to jest Tennessee Williams. Pani
miata okazje zobaczy¢ sztukg tylko raz, z tego, co
wient... ~ odpowiedzial na uwagi Warlikowski,
ktoremu chwile péZniej zarzucono brak czytel-
nosci rezyserskich intencji (PAP 16.02.2010).
Przy okazji tego przedstawienia warszawskiego
przecie teatru warto moze zada¢ pytania: ile kosz-
towala polska strone ta koprodukeja z paryskim
Odeonem (rzecz idzie pono¢ w setki tysiecy
euro) i kiedy bedzie mozna dostgpi¢ szczescia
obejrzenia tej produkcji w Warszawie? Ale nie
jako przedstawienie goscinne, sprowadzane na
Warszawskie Spotkania Teatralne (warszawska
scena sprowadza do Warszawy warszawskie
przedstawjenie!) - i to w dodatku za dodatko-
we, calkiem niemale pienigdze. Jako spektakl
repertuarowy, chetnie z Isabelle Huppert, a wiec
z obsadg, z ktorg Warlikowski - takze za nasze
pienigdze — pracowal w Paryzu. Chetnie jednak
wiedzieliby$my wtedy, ile i kogo, Francuzow czy
Polakéw, kosztuja przeloty wielkiej gwiazdy, jej
noclegi, honoraria i diety. Znajomo$¢ polskiego
losu podpowiada nieomylnie, ze Tramwaj bedzie

jezdzil po Europie, a za te jazdy zaptaci znéw
polski podatnik. Bez wigkszej szansy zapoznania
sie z dzielem, za ktdre zaptacit. I bez szansy zoba-
czenia go w Nowym Teatrze, ktory - od kilku lat
szczodrze dotowany z warszawskiego budietu
~ jest bytem wirtualnym. Ile kosztujg te wszystkie
eksperymenty, jaka jest stopa zwrotu poniesio-
nych wydatkéw w postaci wptywéw za bilety, jaka
frekwencja tych wszystkich warsztatow, premier,
teatréw-widm ~ o tym si¢ milczy. Wiadomo,
dzentelmeni nie méwig o pienigdzach. Dlaczego,
skoro polski teatr schamial, zbezczelnial i dawno
przestal by¢ liga dzentelmendw? I $wiete krowy
majg sie wcigz bardzo dobrze.

4. Nie milczg ci, ktérzy wzieli sobie do serca
przykiad Lupy i innych. Roénie nowe pokole-
nie $wietych krow. Pod koniec 2009 roku grupa
przedsiebiorczych mbodych, ktéra nazwala sie
Obywatelskim Forum Wspoiczesnego Teatru,
zaprotestowala przeciwko niedopuszczaniu
ludzi urodzonych w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesiatych do rzgdzenia scena-
mi. W protescie tym bito na alarm: marnuje
sie potencjal artystyczny i intelektualny mlo-
dych pokolen, nie ma gdzie grac i pracowac.
Kogo znajdujemy wéréd sygnatariuszy tego
glosu skargi poszkodowanych przez zte pan-
stwo? Protest podpisali miedzy innymi: Maja
Kleczewska, Natalia Korczakowska, Monika
Strzepka, Barbara Wysocka, Agnieszka Olsten,
Wiktor Rubin i Michal Zadara, a wiec ludzie,
ktorzy rezyseruja po kilka przedstawien rocz-
nie. Dane nam bylo widzie¢ sporg czes¢ dziet
tych niedocenionych artystéw. Wiekszos¢ z nich
w ogole nie powinna doczeka¢ premiery, a spora
ich czg$¢ grana jest przy pustawych salach.
Lacznie z nagrodzonym i wychwalonym pod
niebiosa Marat-Sadem Kleczewskiej z warszaw-
skiego Teatru Narodowego, ktory mimo iz grany
rzadko, nigdy nie gromadzi pelnej sali. W tym
samym narodowym Agnieszka Olsten wyrezy-
serowala dwa przedstawienia uznawane zgodnie
za jedna z najwigkszych artystycznych porazek
Narodowego ostatnich lat. Inny sygnatariusz
listu, Michat Zadara, wykrzykiwal na wrze$nio-
wym Kongresie Kultury Polskiej, ze wie, gdzie
podzialy si¢ pieniadze na kulture. Otéz wedlug
niego wepchnieto je w Stadion Narodowy. Jest
to nieprawda. Sporg cze$¢ tych pienigdzy zmar-
nowano na honoraria rezyserskie Zadary, trzas-
kajacego rocznie kilka przedstawien, na ktére
potem nie chodzi nikt lub prawie nikt. Nie zapo-
mne pustek na widowni w dzient po premierze
Kazdego w Teatrze Studio w 2009 roku. Na czte-
rystuosobowej widowni zasiadto moze ze dwa-



dziescia 0s6b. Frekwencja méwi sama za siebie:
kleska goni klgske. Mimo to wcigz wyciagaja
si¢ rece po pieniadze... i stanowiska. Dzieje sie
to w kraju, w ktérym teatralna ksigzka, bedaca
owocem rocznej lub wieloletniej pracy, Zmud-
nego wertowania zasobow bibliotek, wyboru
i rekonstrukeji materiatu ilustracyjnego doko-
nanej przez autora, czy nagrodzona publikacja
wybitnego uczonego $wiatowej stawy odnoto-
wywanego we wszystkich waznych stownikach
w Polsce i na $wiecie, plon kilkudziesieciu lat
jego badan - doczekujg sie¢ wynagrodzen pla-
sujacych si¢ w potowie $rednich stanéw liczb
czterocyfrowych. Jest to pie¢ razy mniej niz
$rednie honorarium za machnigty byle jak,
w ciggu miesigca albo dwoch, spektakl czy
bezmyg¢lnie ,,opracowany” egzemplarz Otella,
w ktérym praca umystowa tzw. dramaturga
polegata na wykastrowaniu tragedii Szekspira
z pierwszych dwoch aktdw, przez co rzecz zro-
bita si¢ kompletnie bez sensu. Autorzy jednak
milczg, z pokorg przyjmujac swoj inteligencki
los. Tez mogliby zaprotestowa¢. Komu jednak
swoje wypiete siedzenia maja pokaza¢ autorzy
teatralnych ksigzek?

5. Poniewaz przygotowane intelektualnie
i gotowe do objecia wiadzy w polskiej kulturze
pokolenie ma zastanawiajace braki w erudycji
- przypomnijmy droge wielkiego polskiego
dyrektora teatralnego, Arnolda Szyfmana. Gdy
wymarzyt on sobie teatr, to nie chodzit z dono-
sami do wiadz austriackich i rosyjskich. W 1912
roku znalazt chetnych do wylozenia pieniedzy
na pomyst tak karkolomny, jak wzniesienie
od fundamentow nowego teatralnego gmachu
i zbudowanie od podstaw zespotu artystyczne-
go. Tak powstal Teatr Polski w Warszawie: teatr,
ktéry zrewolucjonizowal pojecie inscenizacji,
w ktorym pracowali najwigksi swojej epoki. Czy
pan Zadara, pani Kleczewska, a wreszcie pan
Lupa - wszak ludzie z nazwiskami -~ zamiast
wyciggac reke po pieniadze, ktére panstwowy
mecenas, czyli przerazony medialng sitg ,,spot-
dzielni” urzednik od kultury, wyplaci, nie pyta-
jac, za co whasciwie ma zaplaci¢ - nie powinni
zacza¢ budowal wtasnych teatrow? W mysl
stynnego hasta Jack® Kuronia - tego, by ,.nie
pali¢ komitetow, tylko zalozy¢ whasne”

Manifestacja Joanny Szczepkowskiej nie
powinna przejs¢ tylko do teatralnych anegdot.
Byta krokiem odwagi i powodem, by wreszcie
przestac si¢ ba¢ medialnego terroru i zaczad
zadawad pytania: ile kosztuje w Polsce zycie
kulturalne, jakie obowiazki oprécz niezbywal-
nych praw maja tworcy, jak wyglada finanso-

wa polityka panistwa i samorzadéw... Na razie
bowiem nie Zycie kulturalne to, lecz Iaka. A na
niej wypasa sie spory juz tabun $wigtych krow.
Anegdotyczny postepek Szczepkowskiej powi-
nien sprawi¢, ze zaktoci si¢ wreszcie te fatszywa
idylle.
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