KRYSTYN% grﬁNAE)'I‘UI.A.I\?KA:

Prosze Pani, chcialabym, abys$my
pomoéwily o sprawach, o ktérych
zazwyczaj niewiele sie mowi { pi-
bze: jak to si¢ dzieje, ze jeden ak-
tor potrafi stwerzyé na scenie tyle
i tak réznorodnych postaci?

ZOFIA KUCOWNA: Nie wiem.

K. N.: Nie interesuje Pani ten
problem?

Z. K.: Owszem, interesuje, ale to
bardzo trudne do sformulowania.

K. N.: Moze wiec wspbinie spré-

bowalybyémy dojs¢ do jakiché
wnioskow?
Z. K.: Chetnie. Ale naprawde

kazdy z nas aktor6w inaczej te
sprawy traktuje.

K. N:: W zalezno$ci od wlasnych
dyspozycji?

Z. K.: Od wlasnych dyspozycil, od
osobowoéci rezysera, partneréw, at-
mosfery préb, wyobrazen na temat
danej postaci itd., itp.

K. N.: Pani od czego wychodzi —
od gestow, zachowan czy prawdy
psychologicznej?

Z. K.: Ja? Bardzo réznie, Ale czg-
§ciej od formy,

K. N.: Zdawalo mi si¢, 2e forma
jest sprawq wtéiiq, wynikiem

przemyslen, odczué, intuicji..

Zofia KUCOWNA: Podeszlaty do aktorstwa, jq_k' do kaidego Innego.zowodu
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Z ZOFIA KUCOWNA rozmawia Krystyna Nastulanka

Z. K.: Dla mnie — nle. Nauczy?
mnie tego znakomity pedagog kra-
kowskiej szkoly teatralnej prof. J6-
zef Karbowski. I nie tvlke on. By¢
moze moéj stosunek do sztuki zaczal
sie ksztaltowaé wczesniej — cho-
dzilam do liceum plastycznego, a
potem' bywalam przez rok na Aka-
demii - Sztuk Pieknych.

K. N.: Na jakim wydziale?

Z. K.: Ogélnym, a interesowala
mnie grafika.

K. N.: Zrezygnowala Pari z pla-
styki dla teatru?

g
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Z. K. Zrezygnowalam 2z grafiki
z nadmiaru ambicji, a zarazem po-
czucia nizszo$ci. Bylam dobra w li-
ternictwie i to wszystko. Reszta,
pozal si¢ Boze. Wydaje mi sie, ze
to zajecie nie dla kobiet.

K. N.: Rozréinia wiec Pani za-
wody dla kobiet i dla mezczyzn?

Z. K.: Zdecydowanie tak. Moze
zresztq zarazil mnie swoim scep-
tycyzmem Xawery Dunikowski, kto-
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Dokoriczénie ze str. 1 |

ry twietdzil, e istniejg zdolne stu-
dentki, ale kaidy talent zamienia
si¢ w koficu u kobiet w mleko.
Serio mdéwiqc, mam wrazenle, Ze
przyczyng mojej rezygnacji byla
réwniet atmosfera éwczesnej Aka-
demii, catkowicie opanowanej
przez socreallzm. Zmeczylo mnie to
i1 ucieklam do szkoly aktorskiej, -

K. N.: Zostawiala ona wiecej .
swobody dla rozwoju artystyczne-
go?

Z. K.: Tez nie bardzo. W szkole-
niu akipréw obowigzywala meioda
Stanistawvskiego, .z kitéra, w . tym
wydanili, w jakim nam ja apliko-
wano, téwniez nie moglam .sig zgo-
dzié, uwaZajac te praktykl :za ro-
dzaj fotografil. ‘Ale na szczedéie nie
wszysct  m6l  profesorowie’  byli
wierni = Stanislawskiemu. I wlaénie
prof. Kbrbowski nauczy! mmie ro-
zumie€,co to jest forma.

K. Ni1 A co to jest forma w od-
niesiends do gry aktorskiej?

Z. K.} Pelna §wiadomosé w ope-
rowanitg’ cialem, rytmem dialogu,
*intonaéis. Nie ma tu miejsca na
sadne 400 mi w duszy gra”. Tego
mnie nauczono raz na zawsze. Pa-
mietar, jak nas irytowalo, kiedy
Karbowski ustawial dialog, nieomal
na kamertonte. A potemn. wielokrot- .
nie to thnie ratowalo. Kiedy sie np.
fle czule i nie moge sie angatowaé
w postaé, gram, jak to sie moéwi
~czystg forma” | nie odbiega to w
spestb “dostrzegalny dla widza od
pierwotnego zamyslu postacl.. Pra.
cuje woieatrze Hanuszkiewicza, Mt~ -
ry zostiwia aktorowl duzag wolnodd .
W rozg aniu spraw psycholegiczs.-
nych, natomiast pilnuje formy ca-
lego przedstawienia 1 formy kazdej
poszezegdlnej. roli. '

Na dobrg sprawe mozna by sig
nie interesowaé takimi ;,spnawa{ni
jak np. ideblogia. Ale to jest nie-
mozliwe, Jego spodéb prowadzenid
préb kage siedzieé nam na widow-
ni i braé ezynny udzial w tym, co
sie dzieje na scenie. Wiecej — mu-
simy sie wypowiadaé na temat
rzeczy ogladanych. Demy$la sie pa-
ni, %e nie zawsze jesteémy zachwy-
cenl | nie zawsze zgadni z Hahusz-
kiewiczem. Poiawiaja sie réznice w
pogladath, dzielimy sie na ,za” ‘|
.przecim”, wynika 2 tego zazarta
dyskusja, potem straszliwa ki6tnia,
jedni sg za drabina, drudzy prze-
ciw, kiftnia wylewa sie z widowni
na koryfarz, potem do bufetu, wcig-
ga n nokrotnie ludzi{ nie zainte-
resowa‘nsch sprawa. W koticu Ha-
nuszkiewicz robi swgje, ale lont
zostal zgpalony 1 pall sie, at do
premiary. Nie spos6b sie z tego wy-
taczyé 1 byé obojetnym. Najgor-
liwszym, najbardziej zacletym dys-
kutantem byt Leszek Ostrowskl, Nie-
stety, kiedy przeniést sie do tea-
tru na WybrzeZe, nasze dySkusje
stracily na temperaturze, a nawet
na trzaskaniu drzwlami. W tym
calym chaosie ermnocjonalnymtrzeba
dobrze pilriowaé *swoich ~iprat,’
swoich Wyobrazeni o swojej postaci.
Aczkolwiek niedawno stwierdzilam,
%2e zakladanie sobie tzw. koncepeji
roli czesto koticzy sie fiaskiem.

K. N.: A przeciet jest to jeden z
wqtkéw, tematéw krytyki teatralnej
— koncepcja roli, wkilad aktora w
role itp.

Z. K.: — Prosz¢ Panl — prosze
mi wierzyé, %e dzialaja tu bardzo
réZzne sugestie, najczedciej nigwle-
le majaqce wspblnego z intencjami
aktora. Poniewaz utarlo sie w tra-
dycji  teatralnej, 2e Gertruda W
sHamlecle” to kobieta slaba { bez-
‘wolna, mimo iz staram sie jgi po-
kazaé¢ jako koblete energi g
nawet porywczg, w kodcu — wWy-
mierzam Hamletowi policzek re-
cenzenci chwalge mnie twierfizili,
Zze Gertruda Kucéwna jest s i
bezwolna.

K. N: W 2wigzku 2z tq séng:
Hamlet oddaje ‘matce policzet —
c2y jest to zgodne z tekstem sjtuki
i klimatem teatru elbietariskiggo?

Z. K.: Nie wiem. Jest to w -
dym razie zgodne z psychika i ppo-
sobem reagowania Daniela Olbsych-
skiego, ktory uderzony, zawsze od-
daje. |

‘K. N.: Rozumiem. Jefli Panl boz-
woli, wrdcimy 'jeszcze do tej $ra-
wy, zrzcrwalam Pani popradni
waqtek, -

Z, K.: Chcialam Jeszcze dddaé,
kontynuujgc poprzedni temat, & po
przedstawieniu , Fantazego”, w kté-
rym postaci potraktowsdne byly iro-
nicznie, swojq Diane gralam 1o,
dwaj recenzenci stwierdzili, ze Ku-
céwna tez kompromituje Dian

K. N.: To znaczy, 2e pewne plaw-
dy, intencje aktora { teatru ubaia
Pani za nieprzekazywalne?

Z. K.: W kazdym razie ele
spraw wywoluje nieporozumieria,

_K. N.: Jak Pani sqdzi, z ¢ego
one wynikajq?

Z. K.: Zapewne Istnieje kas
granica kontaktu z widownig. Vidz
czesto widzi przede wszystking to,

co chce zobaczyé, co go naudono
widzieé,

K. N.: W repertuarze klasycziym,
& we wspolczesnym?

Z. K.: Podobnie. W~ repertiirze
klasycznym dziala m. in. tradfcja, .
sztuk wspolizes-

a przy ogladaniu

nych widz identyfikuje sie zfpo-
staciami sztuki. Przeciez na Lkie
przedstawienia, , jak ,Kto sie} boi
Wirginli Woolf?” lub ,Play Stind-
berg” kazda para malenska pirzy
poprzez swoje konflikty. I d 0
takze ka2de przedstawienie |jest
inne, w zaleino$ci od widowni,

K. N.: Podejrzewalam, 3e tofro-
che slogan?

Z. K.: Nie w teatrze, ktéry
szeza widownie do roli pa
Najostrzej] wychodzi to na
przedstawieniu , Swietej

Jo

dimprowizacjl «- przedstawienid os-
%};lujo migdzy kabaretem a tnge-
. :

dyscypliny spektlu,
0 ktérej Pani méwila? |

Z. K.: Re2yser daje nam bardzo
wyraZng konstrukcje, pion, na kté-
rym musimy sie opieraé, zostawia-
jac Jjednak pewne luzy. Pilnujemy
wiee rytmu scen, intonacji dialogu.
Je§li np. kolega przychodzi na
spektakl zmeczony, to ja, jako part-
nerka, musze go ciagnaé. Inni go
takZe podpieraja. Musimy byé na
sieble nawzajem niezmiernie wy-
czuleni. Skoficzyl sie stary typ ak-
toréw-gwiazd, ktGrzy odgrywali so-
16wki, odépiewywali swoje arie, nie
troszézgac sie 0 reszte. Nas obowig-
zuje dzisiaj czujno$é na partnera i
na publiczno§é. Wielokrotnie ju2
wspominany przeze mnie Karbowski
mawial: ,Kochana, nie mys$l o so-

stylowe”, Taki czy inny sposéb cho-
dzenia, siadania na krzefle, nie jest
wymyslem epoki, lecz dyktatem ko-
stiumu. Jesli gram w sukni z po-
czatku stulecia — gorset narzuca
mi pozycje kregoslupa, ustawienie
glowy | gest.

K. N.: Przywigzuje Pani duiq ro-
le do kostiumu?

Z. K.: Tak

K. N.: Charakteryzuje
minimalnie?

Z. K.: Duza charakteryzacja od-
biera wyrazistod¢ twarzy. U nas w
teatrze np. mezczyini w ogdle sie
nie charakteryzujs. Nie lubie peruk.
Peruka sprawia, ze ruch glowy sta-

sie Pani
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ble. Jefli of sie wydaje, Ze twé]
partner dobrze gra, to znaczy, 2e
ty dobrze grasz”. Czlowiek gdzie
tam ma $wiadomo$é swojego gestu
i glosu, ale to jest drugi plan. Na
plerwszym planie sy partnerzy, kt6-
rzy moéwige przenosnie, podajg mi
jakas paleczke, ktérg musze ode-
braé.

K. N.: Czyli, 2e¢ te wszystkie od-
chylenta 4 roznice wynikajgq z bodi-
cow zewnetrznych? .

Z. K. Nie zawsze. Czasem np.
jako Gertruda jestem bardziej ko-
kietliwa 1 rozgrywam gléwnie ten
temat, innym razem powsciggliwsza
1 surowsza. Po prostu — czlowiek
nie jest maszyna.

K. N.; Podsumowujge wiec
wseystkie uwagi Pani na temat
wHamleta” naletaloby moéwié nie

tyle o ,wecielaniu sie aktora w po-
staé”, ile o nakladaniu sie psychiki
aktora na psychologie¢ bohatera
satuki?

Z. K.: Tak ml sie wydaje. Jestes-
my zawsze sobg w Zzaproponowa-
nych okolicznofciach.

K. N.: Niezaletnie od epoki, kon-
weéncji towarzyskiej i obyczajowej
epoki?

Z. K.: Epoka w zasatzle mihie nie
interesuje. A sprawa poruszania sie,
bycia na scenle, to. Jjuz kostium.
Stary Frycz twierdail: ,W kazdym
kostiumie tak sle trzeba poruszaé,
Zeby bylo wygodnie 1 to juZz jest

je si¢ twardy, nienaturalny, jakby
nie wychodzil z tego ciala. A pro-
pos kostlumu — pamietam, Zze w
czasie préb ,Lalki” nie bardzo wie-
dzialam co robié 2z tq Wgsowska.
Dopiero kiedy zaczelam chodzié na
miary kostiuméw do pracowni kra-
wieckiej, czulam si¢ w epoce, a
wiée { w roll, -

K. N.: To znaczy, %e 2asadniczym
punktem wyjscia dla tej roli byly
sprawy czysto zewnetrzne?

Z. K.: Tak. Ale nie zawsze tak
bywa. Czasem wychodze od spraw
psychologicznych, a potem dopiero
znajduje sposéb bycia na scenie.
Ale naprawde pracuje tylko na
prébach. Odnajduje postaé w kon-
frontacji z partnerami | rezyserem.
Zdarzaja sie réwniez nagle olénie-
nia. Szczegélnie w TV, gdzie czas
préb jest tak -ograniczony, zreszty
u nas w Teatrz¢e Narodowym w
ogble pracujemy szalenie inten-
sywnie. W sze$é tygodni robimy
kgima sztuke, z ,Hamletem” wlgcz-
nie,

K. N.: Chetnie Pani pracuje w
TV?

Z. K.: Tak, to wielka przygoda,
improwizacja, hazard.

K. N.: A w filmie?

2. K.: Nie. Mialam niewlelkie
‘kontakty z filmem 1 wlasciwle nie
znam tej pracy. Wierze na stowo
Danielowi Olbrychskiemu, Ze moze
by¢ pasjonujaca

K. N.: A czy Pani wyobrazenia o
pracy aktora, wyniesione 2e $zkoly,
pokrywajq si¢ generalnie z Pani o-
becnymi doswiadczeniami?

Z. K.: Raczej tak, choé teatr bar-
dzo mnie utemperowal. Bylam sa-
mowolna. I jak twierdzil moi pro-
fesorowie -~ zdemoralizowana przez
artystowski Krakéw, to znaczy
przez S§rodowisko plastyczne, Zresz-
t3, jak juz moéwilam, nie wspomi-
nam szkoly ze zbytnim sentymen-
tem, niezaleZnie nawet od déwezes-
nych metod nauczania. Mialam
konflikty z wlasnym rokiem, przy-
jaznilam sie raczej ze starszymi:
Magérskim, Glntnerem, Mackiem
Nowakowskim, Cybulskim. Szkola
mi sie nie podobala | ja nie podo-
balam sie szkole. Uwazano, 2e
mam warunki, ktére pozwolg mi
ukazywaé sie na scenie w roli
Skierki, Chochlika, pazia. Krétko
moéwige, Ze Jjestem nie kobieca.
Chodzilam 2zreszty w spodniach,
strzyglam sie krétko. Jeden Burna-
towicz mnie uznawal, a Karbowski
mial watpliwosci. Do§é powiedzied,
%e w zadnej z dwéch sztuk dyplo-
mowych nie bylo dla mnie roli.
Tylko dzigki temu, ze Marysia Cle-
sielska zrzekla sie Poli w ,Miesz-
czanach” moglam wejs¢ na jej
miejsce. Buntowalam sie przeciwko
réznym sprawom, a bunty ‘zmusza-
ja do samodzielnego myS$lenia. Za-
stanawiajgc sie wiec nad sensem
mojego zawodu — odrzucilam mi-
ty. Podeszlam do aktorstwa jak do
kazdego innego zawodu.

- K. N.: A czy aktorstwo jest, Pa-
ni zdaniem, zawodem, ktéry ma
zasadniczy wplyw na psychike?

Z. K.:  Niewatpliwie, ale ka3dy
zawéd ma wplyw na psychike
cztowieka, Nasz zawéd aktorski po-
woduje zwlaszcza zabawne deforma-
cie u mezczyzn: prbznosé, kokieterie,
czasem kabotynstwo. U tych me2-
czyzn, ktorzy zajmuja sie w teatrze
wylgcznie aktorstwem,

" K. N.: A u kobiet?

Z. K.: Sg to rzeczy mniej widocz-
ne, poniewaz kobiety w ogéle sg
prézne, kokietliwe, po prostu chi-
meryczne.

. K. N.: A czy uwwaia Pani, 2e pra-
ca aktora, jak to sie méwi — wzboe
gaca wewngtrznie?

Z. K.: Jednego tak, innego — nie,
Ale to nieustanne ,babranie sie” w
soble, praca na odkrytym nerwi¢
na pewno ma znaczenie, prowadzi
do réZnych konsekwencii, ale naj-
czgécie] do egocentryzmu, egoizmu,
Bronie sie przed tym obcujac z
ludZmi innyeh zawodéw { staram
sle iy¢, w miare mozliwodcl, jak
kazda inna kobieta: gotuje, zajmu-
j& sie domem itd.

K, N.: Ale nie 2aluje Fani swoje-
go wyboru? '

Z. K.: Czasem - tak. Nieraz
mysle, e sie dodtego zawodu nie
nadaje. Wpadam w panike, A w
te} chwill obawiam sie, Ze za duo
méwie o soble | o swojej pracy.

K. N.: A przeciez jest Pani zwo-

‘lennfczkq demistyfikaci, swiadome-

go dzialania?

Z. K.: Tak, ale z drugiej strony,
czlowiek pracujgcy " w sztuce nile
powinien za duzo o sobie wiedzieé.
Pewien procent nleswiadomodci jest
tu nieodzowny.



