ZOFIA KUCOWNA
gra Fedre

Méwiac o namigtnoéci, mialem na mysli milo¢, inne afekty bowiem,
zamiast znieksztalcaé charakter, ksztaltuja go (Saint-Evremond)

LZBIETA
MUDZKA

Jean Vilar, zapytany dlaczego
nie wystawia Racine’a, powie-
dzial, Zze nie zna nic rezysersko
trudniejszego niz jego tragedie,
ani lepszego sprawdzianu mi-
strzostswa aktorskiego niz rola
Fedry. Kto wie, czy nie w tym
tkwi przyczyna, ze tak rzadko
Racine bywa grywany. Nie tylko
u nas,

Od czasu, kiedy panie du
Parc i Champmeéslé prezentowaly
przed Ludwikiem XIV tragedie
rywala Corneille’a, wielkie aktor- |
ki chetnie mierzyly swe sily z |
Rasynowskimi heroinami. Mogto-
by sie wydawaé, ze warunki Zo-
fii Kucéwny, ktéra wlasnie gra
Fedre na scenie Teatru Malego,
Jei delikatny wdziek i subtelna
powsciggliwoéé nie predysponujg |
tej aktorki do rél Rasynowskich.
Rasynowska byla Irena Eichle- °
réwna ze swojg psychiczng eks- |
pansywnoscig, tragicznym gestem
i wielkim, modulowanym glosem. |
Na zdjeciach z dwéch powojen- .
nych inscenizacji Fedry Eichle-
rowna zastygla w hieratycznych °
pozach ksiezniczek z waz attyc-
kich. Pamigtam oba przedstawie-
nia, poznarnskie i warszawskie.
Nieokielznane namietno$ci, emo-
cjonalnoéé na najwyzszym tonie.
Eichler6wna byla nie tyle po.
prostu kobietg Zle zakochang, co
Zywiolem, namietno$cia w stanie
czystym. A jak méwila wiersz!
Wydobywala calg, tyle podkre-
§lang $piewno$§é Rasynowskiego
aleksandrynu. Pozostalo mi 2z
tych przedstawiefi w pamieci co§
w rodzaju wielkiego galowego
koncertu wielkiej aktorki.

Fedra Kucéwny jest zupelnie
inna. Réznice plyna nie tylko z
psychofizycznych odmiennodci
obu aktorek. Takze z innego od-
czytania Rasynowskiej tragedii.

Racine, traktowany przez ro-
mantykéw jako ,symbol chlodu,
dwornoéci ‘i konwencjonalnej’
miary”, wart juz tylko wydania
»na pastwe molom” — zaczal
wracaé do lask publicznosci w
momencie, kiedy pojawila sie
dramaturgia poslugujaca sie ana-
lizg psychologiczng. Wykpiwane
»chlodne ognie namietnosci” jak-
by stracily retoryczny podZwiek.
Pod klasyczng reguly trzech . jed-
no$ci, pod zdyscyplinowanym
aleksandrynem odkryto auten-
tyczng prawde psychologiczng. I
nasza epoka odnalazla w Rasy-
nowskiej- tragedii swoje proble-
my.
~Juz przed -dwudziestu laty
Mieczystaw Brahmer pisal: ,,Poe-
zig tak czysts, zachowujacg bez-
zalaman i zgrzytéw linie klasycz-
nej harmonii, wyrazi¢ niepokéj
tragiczny, rozpaczliwy -— to za-
mierzenie na miare niepospolite-
go artysty. Niepokdj zrodzony
przez poczucie samotnofci w ota- . -
czajacym Swiecle czyni dzi§ ) | na (Fedra)
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Racine’a bliskim nie jednemu z:
czytelnikéw, czy widzé6w Camu-
sa i Becketta,” A Mauriac: ,,Lu-
dzie pokroju Racine’a znajdujg
sie dzi§ miedzy nami; ci co sie
nigdy nie godzg na przegrang,
ktérzy nie chcg sie pogodzié z

tym, ze Zycie jest zawsze prze-.

grang partia”.

Palac w Trojzenii to wielki

drewniany, nachylony do widzéw -

podest. Zadnych mebli, prawie
zadnych rekwizytéw. Bardzo
oszczedne, odrobine antykizujace
kostiumy. Fedra w jasno-kremo-
wym zawoju i takiej sukni, pa-
stelowa, delikatna, krucha. Rytm
przedstawienia wyznaczajg wej-
Scia i wyjScia aktoréw. I Rasy-
nowski wiersz. Zdaje sig¢, ze nie
ma w tym spektaklu ani sceno-
grafa, ani rezysera. Ale nie daj-
my si¢ zwie§é. Taka ascetyczna
prostota, taka niewidoczno$é ro-
boty, tego co jest rzemioslem,
sposobem na osigganie zamie-
rzonego efektu — wymaga mi-
strzowskiej reki. Hanuszkiewicz,
" ktéremu — czesto zresztg bez ra-
¢ji — =zarzucano przerosty in-
scenizacyjne, sklonno§é do nad-
miaru — w Fedrze pokazuje, jak
potrafi dzialaé oszczednie i ce-
lowo.

Od wielko$ci podestu poczy-
_najgc, na ktérym aktorzy wydaja
sie mali i zagubieni, poprzez ko-
lor i $wiatlo, az po przyspieszany.
i zwalniany rytm spektaklu,
wznoszgcy sie¢ i opadajady jak

_ oddech czlowieka w ataku prze-

razenia — wszystko sluzy idei
przedstawienia. Hanuszkiewicz w
swojej inscenizacji zdaje sie

wiernie powtarza¢ Rasynowskg
zasade, w mysl ktérej zamierzo-
ny cel osiggaé nalezy $rodkami

mozliwie powSciggliwymi. Mysle, .

ze ta zgodno$é $rodkéw teatral-
nych i materii poetyckiej, obok
kreacji Kuc6wny, przede wszyst-
kim zadecydowala o klasie i
pigknie spektaklu.

Hanuszkiewicz zdaje sie spraw-
dza¢ wiarygodno$§¢é wspoblczes-
- nych krytycznoliterackich odczy-
tan Fedry. Jakby badal, co z te-
go co zostalo przy biurku z Ra-
cine’a wyczytane zabrzmi praw-
da na scenie. W programie Fed-
ry znalazl si¢ znakomity esej Ry-
szarda Przybylskiego, ktéry byé
moze stuzy! jako inspiracja rezy-
serowi, a z calg pewnoscig przy-
da sie¢ widzom. Przybylski zwra-
ca uwage na to, ze tragedie Ra-
synowskie, a przede wszystkim
Fedra, realizujg si¢ cale w sto-
wie. Nic sie tu z pozoru nie
dzieje w sensie zdarzen; bohate-
rowie Racine’a zaczynajg méwié
i tym dopelniajg swego losu. Sto-
wo tworzy tragiczny wir, w kt6-
rym- samotni bohaterowie,
czywiscie jak u Camusa i Bec-
ketta, rozbijajg si¢ nawzajem o
siebie. Hanuszkiewicz znalazl
znakomity teatralny ekwiwalent
tej intelektualnej konstrukeji.
Na pustce podestu nie pojawiajq
sie jednocze$nie wiecej niz dwie
osoby: Hipolit 1 Teramenes, Fed-
ra i Enona, Tezeusz i Hipolit...
Stoja daleko od siebie (tylko Hi-
polit i Arycja na chwile sie do
siebie zblizajg). Wszystko ich
dzieli; takze przestrzei miedzy
nimi, kiéra wypelniajgq slowa.
Przedstawienie = Hanuszkiewi-
cza; mimo wszystkie swoje wa-
lory, nie byloby tak noSne my-
§lowo, gdyby nie Zofia Kucéw-
na w roli Fedry. Jest wiotka, pa-
stelowa, skupiona i oszczedna W
gescie. Nie grywano tak dotad
Fedry. Mauriac w Zyciu ' Raci-
ne'a powiedzial, ze potrafi on

rze- |

Henryk Machalica (Tezeusz)

»brzenikngé do dna jedynie na-
mietno§¢ nie majgcag ujécia, za-
hamowang. (..) nie umie w niej
widzieé¢ nic poza Slepym uporem,
poza tg wielkq bezuzZyteczng si-
13, ktéra rozbija sie w piane.”
Szalona z milosci, zZerana przez
zazdro$¢ Fedra znalazla w Ku-
cOwnie wykonawczynie ogrom-
nie powsciggliwg. Ruch reki,
spojrzenie, drgnienie ust, zaled-
wie zdradzajg, co dzieje sie w
jej duszy.

Aktorka nie demonstruje ani
namietnoéci, ani spowodowanych
nig odksztalcern charakteru, sta-
ra sie to raczej ukryé. W tym,
co méwi zdaje sie realizowaé
tylko niewielka cze§é bélu, roz-
paczy, samooskarzefl. Juz nie w
tym rzecz, ze taka pows$ciggliwa,
zamknieta w sobje Fedra jest po
prostu w zgodzie z poczuciem
miary, wldSciwym wspédlczesne-
mu czlowiekowi. Kucéwna osigg-
nela zarazem cof§ wiecej — pel-
nie tragicznej samowiedzy Fedry.

Wsr6d bohaterek Racine’a tyl-
ko Fedra ma poczucie winy. Ku-
céwna  ogromnie subtelnymi
§rodkami te Swiadomos$é rozbu-
dowuje. Z poczucia winy, z wie-
dzy i% przekroczyla prawo, gra-
nice dozwolonego — bierze si¢
jej dramat. To nie los ani bogo-
wie §cigajg Fedre. Ona sama jest
swoim losem. I ta my$l jest w
pelnej zgodzie ze wspélczesnymi
koncepcjami ludzkiego losu.

Kto§ powiedzial, ze Rasynow-
skie przedstawienie jest wtedy
dobre, kiedy mozna przesta¢ my-
§le¢ o harmonii wiersza i poddaé
sie trefciom, jakie on niesie. Ku-
c6wna wlasnie tak méwi Raci-
ne’a. Z ogromng swobodg; piek-
nie posluguje si¢ calg skalg glo-
su. Nie czuje si¢ w tym zadnego
wysilku. Jest to chyba najwigk-
szy komplement, jaki mozna po-
wiedzie¢ aktorce grajgcej Fedre,
jedng z najbardziej morderczych
rél w Sswiatowym repertuarze.

Hanuszkiewicz wystawil te tra-
gedie w ttumaczeniu Artura Mieg-
dzyrzeckiego. Francuzi twierdzg,
ze z Racine’a nie mozna dokonaé

| biutantke — Grazyne Szapolow-

dobrego przekladu. Aleksandryn,
a przy tym nieomal kolokwialna
prostota, brak obrazowania, brak
akcji, walory inkantacyjne tej
poezji nie pozwalajg rokowaé
dobrych efektow. A jednak
$§wietnemu poecie udalo sie stwo-
rzyé polskg wersje Fedry, ktéra
— bedac wierna oryginalowi —
znakomicie brzmi ze sceny; jest
elastyczniejsza, bardziej $wieza
jezykowo niz poprawne, lecz nie-
co przyciezkie, uzywane dotad,
tlumaczenie Boya. Ten przekiad
stworzy! aktorom, a przede wszy-
stkim Zofii Kuc6éwnie, mozliwosé
swobodnego operowania glosem,
a co za tym idzie i skonstruowa-
nia wyrazistych postaci.

Henryk Machalica gra Tezeu-
sza. Jest, jak Kucéwna, skupio-
ny i powsciggliwy. Napiecie,
przerazenie, gniew, objawiaja sie
zaledwie  podniesieniem glosu,
mniej kontrolowanym gestem. I
jemu udaje sie¢ przy pomocy, na
pozér, minimalnej ilosci $rod-
kéw uzyskaé pelnie wyrazu; uka~
zuje on aktorstwo wysokiej préby.
Kucéwna, Machalica i doskonaly
w roli Teramenesa Hanuszkie-
wicz wyznaczaja aktorskg range
tego przedstawienia.

Z dwoéch obsad mlodych ko-
chankéw widzialam w roli Arycji
doskonale zapowiadajgcg sie de-

skgq oraz troche od niej mniej
swobodnego Waldemara Kow-
nackiego jako Hipolita. Enone
gra Bronistawa Gerson-Dobro-
wolska, Ismene — Aleksandra
Zawieruszanka, w roli Panope
oglgdatam Anne Wrdbléwne. .

ELZBIETA ZMUDZEA

Teatr Ngrodowy: FEDRA Jeana
Racine’a w przekladzie Artura Mie-
dzyrzeckiego. Reiyseria: Adam .Ha-
nuszkiewicz, scenografia: Zofia de
Ines Lewczuk, rzetba Wenus: Satalo-
ra Swetlana Zerling. Premiera 15 X
1977 w Teatrze Malym (fot. Marek
Langda 1 Marek Michalowski)



