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Gdy w roku 1781 Stanistaw August wracal
z ukraifiskiego spotkania 2z carewiczem
Pawlem, poeta faworytny tak wital kréla
w imieniu stolicy:

Auguscie! Niech twe oko w czolach naszych
3 czyta:
Oto mizsza kolanem Warszawa cig wita.

Dalej réwnie wytwornie.
Przypomnijmy powitanie zwycieskiej Bal-
ladyny przez posla miejskiego z Gniezna:

Aniele z obtoku!
Do cieble serca narodu sieroce
Wznosza sie wszystkie, ty bgdZ kraju panem.
Stolica calym 2zniZona kolanem
Czeka na ciebie z otwartymi bramy.

Drobna zbiezno$¢ w metaforze ,znizonej
kolanem” stolicy staje sie dla historyka lite-
ratury znaczgca, gdy rozwazy en celowe zalo-
%enia parodystyczne Stowackiego. Trembecki
i jego monarchiczny penegiryzm wchodzi na
plac .w funkcji ironicznej aluzji. Ale to nie
tylko aluzja literacka. GnieZnienski posel
obsypuje superlatywami zbrodniarke, ktéra
zaczyna panowanie od szubienic. Monar-
chiczny panegiryzm ma ftutaj sens szczegdl-
nie przykry. Czy ,aniol z obloku” nie jest
wprost nawigzaniem do ,aniota pokoju”,
ktérym poeci starszej od Slowackiego gene-
racji chrzeili cara Aleksandra? A 6w en-
tuzjazm wobec tyrana czy nie stoi w zadnym
aluzyjnym zwiazku z warszawskimi wizyta-
mi Mikotaja I?

Zatrzymalem sie diuzej nad szczegélem dla

catosei utworu malo wazgcym. Alez cala.

Balladyna roi sie od podobnego typu aluzji,
skojarzenn, parodii, wycieczek krytycznych.
Odnajdziemy tam trawestacje stylistyczne
Ballad i romanséw, parodie sytuacji z wilefi-
skich Dziadéw, uczony Wawel z Epilogu jest
Lelewelem przeniesionym ww basniowg prze-
szto§é... a zapozyczenia z Szekspira? Litera-
tura krytyczna szekspiryzméw Balladyny jest
réwnie duza, jak odmienna we wnioskach.
Czytamy np., ze balladowa tragedia jest
wspanialg syntezg watkéw szekspirowskich,
czytamy tez, Ze bez ladu i skladu inkrusto-
iaval Stowacki swéj utwér wspomnieniami
ektur,

Ile za§ w Balladynie odstapienn od fabuly
na rzecz akfualno$eci politycznych? Doéé za-
cytowaé parodie monarchii konstytucyjnej
Ludwika Filipa w ustach kreowanego na
kréla Grabka. Réwnie duZzo wstawek histo-
riozoficznych, ideowo wymownych. Gdy Kos-
tryn (postaé badZ co badZ negatywna) drwi
z Lachéw, ,,wiszacych by pijawki na uszach
dzbanka”, to bez nadmiernej przenikliwo$ci
uznamy jego slowa za antyszlacheckie inwek-
tywy samego poety. Nie bez podstaw w idei
utworu mogt Jan Kott nazwaé piorun kori-
czacy tragedie piorunem antyfeudalnym. Nie
bez racji mamy tak obszerng literature kry-
tyezng Balladyny — mniej wiecej setka po-
zycji bibliografieznych, jezeli liczyé tylko
godne uwagi; nie bez racji sgdy o utworze sg
tak r6znorodne. Sg tlumaczenia alegoryczne,
symboliczne, w postaci Balladyny widziano
juz carowy Katarzyne, w utworze tropiono
zagadki loséw Polski, réinego rodzaju wy-
sokie prawdy filozoficzne., Od ktérego kofica
by nie zaczgé — z tekstu zawsze co§ nowego
dawalo sie wyczytaé. Ze bez trudu mozna
konstruowaé z Balladyny metafory senséw
politycznych i wykladaé jq jako spoisty blok
krytyki spolecznej — o tym, jako zwolennik

marksistowskiej metody tlumaczenia dziel
literackich, ani juz wspomne.

Piecioaktowa tragedia Slowackiego jest
zuchwalym eksperymentem literackim, dra-
matem wrecz ,nadromantycznym”, proéba
osobliwego ,dramatu dygresyjnego’. Ostat-
nie okreélenie jest mniej chyba dowolne, niz
na pierwszy rzut oka mogloby sie zdawaé.
Nielogiczno$ei, rézne plany akecji, wirety po-
lemiczne i parodie, przenoszenie calych scen
z Szekspira — tlumacza sie w technice dy-
gresyjnej catkiem prosto. Inaczej natomiast
ma sie rzecz z Balladyng, gdy na poetycki
zapis jej kariery spojrzymy jako na tekst
teatralny.

Balladyna na scenie posiada autentycznie
»wnetrzng site zywota”, jej byt teatralny
trwa jakby ponad sporami krytykéw, obok
tych sporéw — mozna i w tok akcji scenicz-
nej -wprowadzi¢ pewne kwantum interpreta-
cyjnych nowinek; przeciez ruch ozywionych
i ukostiumowanych figurek balladowej basni
bedzie sie rozwijal niezaleinie od tego, be-
dzie logiczny wedle widowiskowej konsek-
wencjl. O tym sie raz jeszcze przekonalem
na przedstawieniu Balladyny w Teatrze Zie-
mi Mazowieckiej. Przedstawienie pelme pro-
stoty i tego, co sie niezbyt precyzyjnie nazy-
wa wlasnym stylem. Mozna tu mianowicie
méwié o stylu tego akurat spektaklu, réwnie
dobrze o wyrobionym juz catkiem wyraZnie
stylu mlodego, rozwijajacego sie zespotu.

Przedstawiende jest proste i
zwarte. Tekst w opracowaniu
Krystyny Berwifiskiej 1 Wandy
Wréblewskiej okrojony jest dosé
znacznie, to pewne, Ze szkoda
np. -przerwanej ,fugi“ Grabeca o
takeie § organach, ze niejednego
wiersza brak przy stluchaniu. Ale
caly spektakl z przerwami do-
ciaga ledwie trzech godzin, a
ciecia dotknely tez ustepéw nad-
miernie poetycko rozlewnych i
rozgadanych. Powazniejszym t¢ro-
che punktem dyskusyjnym @
okazji rezyserskich okreslen saztu-
ki mogloby by¢ natomiast to,
czy shusznie usunieto z fej krwa-
wej przeciez badni pewng ilosé
yuasow* — . zyskuje mna tym
zwantoéé widowiska, fraci nara-
stajgca jak lawina zbrodniczo§¢
Balladyny.

Sprawa skrétéw wiaze sie
zreszty przykladowo SciSle z kon-
cepcja rezyserska. Wanda Wroéb-
lewska mnie my$lala o wielkim
widowisku, wystawie, wielooso-
bowych scenach. Wydaje sie, ze
w tym przypadku warunki tech-
niczne sceny objazdowej lorga-
nicznie zgadzaly sie¢ z rezyser-
skim widzeniem, z wersjg Bal-
ladyny oszczedng, sprowadzong
do majwazniejszych wezléw in-
trygi dramatycznej.

TEATR MAZOWIECKIES W
WARSZAWIE: BALLADYNA Juliusza
Stowacklego. Robert Rogalskli (Cho-
chlik), Bogdan PLysakowski (Grablec),
Barbama Kolodziejska (Sklerka). In-
scenizacja { retyseria: Wanda Wré-
blewska, scenografia: Lillana Jan-
kowska i Amntoni Tosta

Intryga ta nie ma byé objawieniem speku-
latywnej filozofii pesymizmu, cigg akeji nie
jest ogniwem metafor i symboli, jest niesty-
chanie zywym nurtem basniowej fantasty-
ki — na tyle psychologicznie urealnionej, na
tyle historycznie podbarwionej, by historia
»Z. chlopki krélowa” nabrata barw zZywych,
by zgadzala sie z logikg basniowej i teatral-
nej motywacji,

W wersji W. Wréblewskiej Balladyna wra=
ca do ludowo-romantycznych #rodel; po
przejéciu przez kregi literackich stylizaeji
i polemik ideowych obwéd sie zamyka, znéw
jeste§my przy watku Malin, przy prastarej
basni o ,pani, ktéra zabila pana”. Nie ma
w takiej wersji publicystycznego Epilogu,
watek natomiast krolewskiej korony-taliz-
manu jasnieje pelnym blaskiem.

Nie znaczy to, by rezyser eliminowat to
wszystko, co nie podpadalo pod ludowosé
i romantyczng fantastyke — nie, Kostryn
méwi kontuszowcom przykre slowa, Grabiec
obrazowo opowiada o metodach, jakimi be-
dzie konstytucyjnie rzadzié, antyfeudalny
sens bas$ni jest oczywisty, finatowy piorun
zabija krélowg za zbrodnie i nieprawe zdo-
bycie wladzy. Ale to sg tylko rbézne ideowo-
moralne. wnioski z udramatyzowanej ballady,
podporzadkowane calkowicie prawidlom gry
obowigzujacym w basni. Nic wiecej.

Ludzie na scenie poruszajg sig uroczyscie,
naturalni i zrozumiali w swych uczuciach,
ale tak, jak zrozumiali i naturalni bywaja
bohaterowie stylizowanych ludowych opo-
wieéeci, nie jak ludzie rzeczywiSci. Postacie
tzw. planu nierealnego sg réwnie naturalne,
réwnie basniowe, Goplana wystepuje doklad-
nie na tych samych prawach scenicznych, co
Balladyna, Kirkor, Grabiec, krél Popiel III.
Odlot Goplany po $mierci Grabca (symbo-
Yezna warto$é tej sceny wikla krytykéw
tekstu w pietrowe rozwazania) jest tak samo




TEATR ZIEMI MAZOWIECKIEJ w WARSZAWIE:
BALLADYNA Juliusza Slowacklego. Krystyna Lo~
dzifiska (Balladyna) i Amdrzej Konic (Fon Kostryn)

umotywowany, jak milo§é Kirkora, jak prze-
miana Grabca, jak zbrodnie Balladyny, jak
jej piorunowa $mieré. Nad wszystkim panu-
je ludzkie, proste poczucie sprawiedliwo$ci,
rozroznienie dobrego i zlego w potocznej, az
banalnej i pozbawionej mistyfikacji wersji.
Stworzenie tej klarownej, przykladowo jed-
nolitej calosci teatralnej jest rzetelnym suk-
cesem rezysera.

Jak juz to lezy w tradycji Teatru Ziemi
Mazowieckiej, wypada ciepto wspomnieé¢ sce-
nografie (Liliana Jankowska i Antoni Toéta)
i oprawe muzyczng (Stanislaw Skrowaczew-
skii), z ktérej szczegbéblnie wdziecznie pozo-
staje w uchu ,balladowy” prolog. Na duze
uznanie zaslugujgq kostiumy, wsréd tych do-
skonala Balladyna, juz jako Zona grafa. De-
koracja sktada sie z uproszczonych, koniecz-
nych elementéw, sprawnie dziata kurtynka
na proscenium. Nieobecno§é wielkiej wysta-
wy scenograficznej tym bardziej koncentruje
uwage na tekfcie, na nienagannie szybkim
biegu akcji, na basniowej intrydze.

TEATR ZIEMI MAZOWIECKIE] w WARSZAWIE:
BALLADYNA Juliusza Stowackiego. Jadwiga Ho-
dorska (Balladyma) 1 Amela Szymariska (Wdowa)

Balladyna wydaje mi si¢ najbardziej doj-
rzalg i.artystycznie ,,gotowg” z dotychczaso-
wych inscenizacji objazdowej sceny mazo-
wieckiej. Proces wypracowywania wlasnych
form pracy poszedt tu dalej, niz w interesu-
jacym przeciez wystawieniu Owczego #4rédla.
Juz w pierwszych pracach obecnego kierow-
nictwa artystycznego TZM zwracal uwage
wysoki poziom pracy rezyserskiej, koncep-
cyjnej. Tak samo jak zdecydowana linia sce-
nograficznej stylizacji i skrétu. Gorzej bylo
z aktorskim wykonaniem. Przy Balladynie
obserwujemy i w tym wzgledzie generalny
postep. Nie idzie tyle o role poszczegblne,
ile o trudng sztuke wspdlnej atmosfery w
spektaklu, wspélnej podstawy stylowej in-
dywidualnych i réznych w technicznym wy-
konaniu zadan aktorskich. Tytulowa rola
zagrana jest powsciggliwie, bez latwych
efektéw tragizowania; Balladyna Krystyny
Lodzinskiej (nie widzialem niestety drugiej
Balladyny, Jadwigi Hodorskiej) nie jest w
2adnym wypadku sztucznym monolitem

zbrodni. To raczej sytuacja stawia jg wobec

kolejnych mozliwosci zbrodni; raczej stabosé,
niz sila charakteru pcha jg do realizacji tych
mozliwoéci. Kreacja ciekawa. Podobnie moz-
na powiedzie¢ o Kostrynie (Andrzej Konic),
o Skierce (Barbara Kolodziejska), o Chochli~-
ku (Robert Rogalski), ktéry byl leniwy, ale
nie ospaly. Podobalo mi sie spokojne ujecie
roli Wdowy (Amelia Szymanska) i Grabca
(Bogdan Lysakowski).

Przyznam, ze przedstawienie Balladyny
w TZM — acz powszechne jest dobre mnie-
manie o twérczych ambicjach 1 statym roz-
woju tego zespotu — zaskoczylo mnie dojrza-
loécig, prostota ujecia basniowej tragedii,
teatralng wyrazistodcia wlasnie basniowych,
ludowych elementéw. Udana ' popularyzacja
Stowackiego, a 1 co§ wiecej niz popularyza-
cja. Gdzie§ od dawnych czas6w pracy nad
polonistycznym magisterium tekst Ballady-
ny zdecydowanie mi obrzydl — po wieczorze
na Kroélewskiej bierze sie ariostyczng drame
z nowg sympatia do rak.

Stefan Treugutt




