KRAKOWIACY, GORALE, CHLOPI

Bardzo krotkim odstepie kilku za-
w ledwie dni obejrzatem i ustysza-

lem dwie opery polskie, kiérych
samo zestawienie, najzupeliniej przypad-
kowe, ukazuje w ogrommym skrécie
niektére cechy tego, co w naszej twér-
czosel zwykliémy nazywaé kierunkiem
narodowym. ,Krakowiacy 1 gérale”
Boguslawskiego z muzyks Stefaniego
W Teatrze Wiellim w Lodzi oraz —
w Teatrze Wielkim w Warszawie —
~Chlopi” Witolda Rudziriskiego do M-
bretta opartego na watkach powiescl
Reymonta.

Jedna z plerwszych { jedna z ostat-
nich oper polskich. Dzlelg je dwa wie-
ki historii tego gatunku w naszym kra-
o Ju widze tytul zbiorowego opra-
cowania: ,Dwa wieki w shuzbie naro-
du”. W stuibie, nie dla rozrywkl i za-
bawy. Muzyka polska, podobnie jak
wiele innych galezi sztuld, przez dlu-
gie dziesigtki lat byla skazana na stu-
zenie narodowi. Nie bylo w niej miejs-
«©a na beztroski kosmopolityzm. Wszyst-
ko, co sie wartoSciowego rodzilo na tej
ziemi, lub tworzone bylo przez Pola-
kéw poza jej granicami, musialo pod-
legaé tak silnemu ci$nieniu ze strony

odbioredw, e moglo byé przyjete tyl-
ko w jeden sposéb: jako narodowe, ja-
ko polskie. Poczgwszy od kontca XVIII
wieku przez caly wiek XIX dziesiatki
lat pracowaly na wyksztalcenie 1 u-
trwalenie stereotypéw odbioru — od-
bioru poprzez konkretny filtr, z kon-
kretnym kluczem w reku. I parozumie-
nie twércy z odbioreg opieralo sie na
calym systemie symboli i znaké6w wy-
wolawezych, w ktérym -— w zakresie
muzyki — bodaj najwazniejszg role o-
degralo zwrécenie sie w strone szero-

i zresztq dodé réinie pojmowanej
~ludowosécei”, w strone folkloru, trakto-
wan.ego jako podstawa .stylu nsrodo-
wego”,

O znaczeniu folkloru napjsano bar-
dzo wiele, podkreslajac jego pozytyw-
ny wplyw na wszelkg twérczoéé. Taki
oyl on w istocie, lecz tylko w twér-
czoéci najwiekszych. A nlewielu mie-
lismy twércéw, ktérzy potrafili ustrzec
sle przed thwigcymi w nurcie ,ludowo-
§ci” niebezpleczefistwami splycei,
twoérezosci ,,z drugiej reki”. Zwlaszcza
w operze, tak popularnej w XIX wie-
ku, a ktérej naturalna dgzno$é do wy-
stawnosci, widowiskowosci i przepychu

oprawy scenicznej w owych czasach (a
i teraz nierzadko) !atwo mogla dopro-
wadzi¢ do — powiedzielibySmy dzsiaj
~- cepeliowskiej tandety. Chyba Cho-
pin przeczuwal to niebezpieczenstwo
zbyt doslownego potraktowania ludo-
wych Zrédel, opierajge sie wszelkim na-
mowom napisania ,farodowej opery”?
Gdybyz tak kto§ podjgl probe opraco-
wania historil pojecia ,narodowoéci”
w muzyce polskiej fakie od jego mniej
Pokazal, fak

w1et1anych stron. stop-
niowo degradowato ono W istnie-
jacych warunkach cznych, pro-

wadza,c do banalnych, plytkich sche-

matéw

Kostium ludo .,Krakowlakdw i gérall”
stuzy podkresl aktualnosci polityczne}
rozgrywajgcych alq na scenle wydarzen.
Trwa Insurekcja Ko#cluszkowska., Folklo-
ryem ,Krakowiak6éw”, jakkolwlek majgcy
oparcie w 6wezesnych teoriach estetycznyeh,
wynika 2z potrzeby chwil. Jest naturalny
i spontaniczny. ,Narodowosé” oper Moniusz-
ki polega juz na wyksztalconym w Swia-
domosci Polakéw stereotypie. Chlopska suk-
mana czy szlachecki kontusz (bo i on staje
sle elementem ,folkloru” w szerokim ro-
zymieniu tego stowa) na scenie funkcjonujg
ju na innych zasadagh, brawurowy mazur
czy polonez s3 juz tylko symbolami pol-
skosci, pamieci, przypomnieniem histori.

Czy zdawat soble z tego sprawe éwezesny
Naczelny Dyrektor Teatréw, genera! Abra-
mowicz, zwracajac sle po premierze ,Hal-
ki” do zgromadzonych godci:
tylko cod weselszego. Sztuka nié powinna
méwié o6 rzeczach wspoédiczesnych Niech le-
piej siega do historii”. A moze zapomniatl
w tym momencie, Ze historla nle zawsze
musi byé ani{ weselsza, anl bardzie] bez-
pleczna nig wspélczesnosé?

wPiszcie dalg],.

Zostawmy Moniuszke { chodZmy da- -

lej. Stereotyp, 7byt dlugo utrwalany,
zaczyna przynosi¢ obok korzy$cd — i
straty. Twoérezo$é ,w duchu narodo-
wym” staje si¢ jednym ze skladnikéw
hermetycznej otoczki, w jakiej zaskle-
piajg sie narody, ktérych istnienie kul-
turowe Jest zagrozone. Wobec odciecla
od zewnetr2nych wplywéw nawet to zy-
ciodajne #rédlo — muzyka ludowa —
zdaje sie tracié swoja ozywezg moc. Wi-
docznie nie moze sie karmié sama so-
bq. Folkloryzm staje sie sztuczny { na-
iwny, jak mtodopolskie ,chlopoman-
stwo”. Coraz bardziej oddala sie od
aktualnoéei, Proestaje sluayé twoérczosei
oryginalnej — staje sie kopiowaniem.
Co dalej — wiemy. Trzeba bylo Szy-
manowskiego, by przywrécil wiasciwe
proporcje, a i to nie na diugo, bo oto

- wkrétce po drugiej wojnie przyijdzie

r

Tadeusz Szylejko

jes?m raz siegnaé¢ po stary schemat
Czy' po raz ostatni?

Tak w wielkim skrécie moéglby wy-
gladaé ,,paszkwil na folkloryzm”.

Siedzac na przedstawieniu ,,Chlo-
péw” Rudzifskiego, pomyslalem sobie,
ze by¢é moze po raz costatni jestem
$wiadkiem préby ratowania pojetej w
duchu ludowym narodowej tradycii w
polskiej operze. Na scenie ciag zywych
obrazéw, nostalgiczny, mazowiecki
skansen, Jak gdyby spelnilo sie po la-
tach zyczenie generala Abramowicza —-
historia sta! sie folklor, za§ tematyki
wspolczesnej szukaé musimy gdzie in-
dziej, w kazdym razie nie w operze,
Ludowoéé stylizowana — jak w przy-
padku nie tylko dziela Rudzinskiego —
w operze traci zresztg nie tyle na swo-
jej widowiskowoéel — te zawsze zacho-
wa — co na zdolnoéci do udZwignie-
cia treici odpowiednich do wspélczes-
nej muzyki, jakich dzisiaj chcielibySmy
od niej oczekiwaé. Wypelnila swoje za~
danje ,sztuki narodowej” — i mode o-
dejéé? W regiony bardziej sobie przy-
chylne — do zespoléw piesni i taﬁcﬁ

| do etnograficznych muzedw?
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