Witold Rudzinski, zache-
cony powodzeniem swej
»Odprawy poslow greckich”,
napisal muzyvke do monu-
mentalnego dziela Wlady-
slawa Reymonta ,,Chlopi”.
Opera, ktorej prapremiera
odbyla si¢ niedawno w war-
szawskim Teatrze Wielkim,
jest logicznym nastepstwem
wszystkich poprzednich u-
tworow kompozytora. Czy
stanie sie¢ uwienczeniem je-
go tworczych poszukiwan?

lima.
Jako ten zwierz srogi

Lutymi klami wiera sig
w Swiat,

A w Lipcach odwiecznym
idzie porzadkiem:
Komu $mieré
przezmaczona — umiera.

Komu rado$é — weseli sie.
Komu bieda ~ wyrzeka.

| pcha si¢ jako$ z dnia
na dzien,
Z tygodnia na tydzied,
By si¢ ino zwiesny
doczekat,

Abo tego, co komu
przeznaczone.
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czasach, gdy kompozytorzy z lek-

kim sercem wyzbywaja sie rodzi-

mych tradycji, dazgc do stworze-

nia uniwersalnego jezyka muzyki,

tworczosé WITOLDA RUDZIN-

SKIEGO moina by uznaé za ewe-
nement. Uporczywe poszukiwanie polskosci,
rozmilowanie w ojczystej literaturze, ktéra —
nie liczae kilku wyjatkéw — stanowi kanwe
jego utworé6w — oto gléwne wyznaczniki dro-
gi tworczej tego ze wszech miar interesujgce-
go artysty. Wychowanek konserwatorium wi-
lefiskiego i Uniwersytetu im. Stefana Batore-
go, gdzie studiowal filologie slowianska, od
lat stroni Rudzinski od modnych dziwactw i
szalenistw awangardy, skazujgc sie tym sa-
mym na osamotnienie, mniejsza popularnosé.
Z uporem, z niezwykly konsekwencja upra-
wia dwa tylko gatunki muzyczne, zarzucone
na ogét przez wspbiczesnych tworcoOw: poe-
mat symfoniczny i opere.

Tworzona na przestrzeni kilkudziesieciu lat

muzyka symfoniczna wyznacza etapy fascy-
nacji Rudzinskiego rodzima literaturg. ,,Ob-

razy sSwietokrzyskie” wyrosly z inspiracji
~Popiolami” iego, kantata HOWIAE
Mater Polonia” — z mnajpickniejszych zabyt-
kow pismiennictwa staropolskiego, inne — z
,»Tren6w” Kochanowskiego, wierszy Lenartowi-
cza i Bogdana Ostromeckiego. Réwniez opery
Rudzifiskiego — rodzaj tworczosci wymagajg-
cy zmudnej, czesto wieloletniej pracy — na-
wigzywaly do mnajlepszych polskich tradycji.
Najwcze$niejsze, jak ,Janko Muzykant” do
libretta Tadeusza Borowskiego i ,Komendant
Paryza”, spotkaly sie z nader chlodnym przy-
jeciem krytykoéw i publicznoéci. Dopiero jed-
noaktowa ,Odprawa poslow greckich” przy-
niosla kompozytorowi sukces; wystawiano jq
w Krakowie i Warszawie, pokazano w telewizji,
nagrano ma plyte. Artysta, zachecony powo-
dzeniem, odwazyl sie rozpoczqé pisanie mu-
zyki do monumentalnego dziela Wiadyslawa
Reymonta ,,Chlopi”. Opera, ktére} prapremie-
ra odbyla sie niedawno w warszawskim Teat-
rze Wielkim, jest logicznym mnastepstwem
wszystkich poprzednich utworéw kompozyto-

ra. Czy stanie sie uwieficzeniem jego twor-
czych poszukiwaf?

Pomyst przeniesienia chlopskiej epopeli,
ktéra niewiele ma sobie réwnych w literatu-
rze §wiatowej, nnarodzil sie znacznie wczes-
niej niZ adaptacja telewizyjna i filmowa.
Przed dziesieciu mniej wiecej laty Krystyna
Barwinska i Wanda Wréblewska podjely pro-
be stworzenia spektaklu teatralnego na kan-
wie ,,Chiop6w”. Przedstawienie mialo uSwiet-
ni¢ jubileusz 10-lecia zalozonego i kierowane-
go przez nie Teatru Ziemi Mazowieckiej. W
dwugodzinnym spektaklu zawrzeé niezwykle
bogactwo Reymontowskiej prozy, jej wielo-
warstwowq struktur¢ — to zadanie trudne,
by mie rzec, karkotomne. Autorki adaptacji
nie ograniczyly sie, na szczeécie, do przenie-
sienia na scene warstwy realistycaznej. Posta-
raly sie znalezé ekwiwalent rowniez dla liry-
ki i symboliki, ktére wspoitworza miepowta-
rzalny klimat epopei — i tu przyszila im z
pomocg muzyka. Witold Rudzinski, ktorego
zaproszong do wspolpracy, stworzy! kompo-
zycje nie majgce nic wspoélnego z czysty ilu-

stracyjnogcig. ,,W muzyce teatralnej znalazly
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galy sie rozwiniecia — powiedzial w jednym
z wywiadbw. — Wybralem wiec jedenascie
scen lirycznych i rozbudowalem je do roz-
miaréw oratorium na chér i orkiestre, ktoére
nazwalem ,Lipce”.

Do wykaonania tego utworu nie doszlo, za$
Rudzinski nadal nie mogl sie od ,Chiopow”
oderwaé, az powstala trzecia wersja — mu-
zyka operowa.

Krystyna Barwinska i Wanda Wroblew-
ska poszly za wskazaniami Kazimierza Wyki,
ktory w epopei Reymonta dostrzegt maklada-
nie sie dwu warstw. Jedng stanowig poszcze-
golne losy ludzkie, splot namietnoéci, nadziei
itp., druga za§ to odwieczny porzadek przy-
rody, ktéra poprzez niezmienng kolejno$é por
roku, narodzin i Smierci, wyznacza zycie
chiopskie} gromady. Stad tez w operze fabu-
Ja — ograniczona zreszta do losbw Borymy,
Antka, Jadwigi i Hanki, a takZze konfliktu wsi
z dworem — zostala przetkana scenami sta-

tycznymi, ktére jako ,2ywe obrazy malarskie”
oddaja Jesien, Zime, Deszcz, Snieg, Burze i
Lato. Partie te, wykonywane przez chér, s3
poetyckim komentarzem do rozgrywajacej
sie akcji. Odwoluja si¢ do wyzszego porzgd-
ku mniz utkany z ludzkich milosci, zawisci i
cierpien — do owego ,kolowrotu przyrody”,
w ktorym los nie tylko jednostki, lecz calej
zbiorowosci - jest czym$ malo waZnym, bo
krétkotrwatym. S3 czym§ w rodzaju in-
termediow oslabiajgcych napiecie tuz przgd
takimi scenami kulminacji, jak wypedzenie
Jagny z karczmy przez rozghiewanego .Bo—
ryne, podpalenie brogu, dramatyczny epizod
koficowy.

AKkcja opery rozgrywa sie na niemal pustej sce-
nie. Pociety bruzdami pagérek jest przez wigksza
cze$é trwania spektakiu jedyna dekoracja. W zalez-
nosci od pory roku pokrywa si¢ Sniegiem, wscio-
dzgca roslinnoscia, kopami zboza.. Wymogi libret-
ta. ktére przewiduje czeste | szybkie przemoszenie
akeji z miejsca na miejsce, nie pozwolily na do-
kladniejsze zabudowanie sceny. Podczas wesela Bo-
ryny pojawia sie jeszcze fragment Sclany z wian-
kami czosnku, jaka$ lawa zastawiona glinianymi
garnkami, kolorowy pajak ze stomy. Trzeba przy-
znaé¢ autorom przedstawienis, Zze nie dali sie¢ zwiesé
bajkowej barwmodci, falszywym s$wiecidelkom, kté-

e b czesto townuf paszym wyobrateniom

moglaby Ble- daswo 2ZMIENIt w cepe—
liowski jarmark. tymeczasemm ani barwne lowickie
stroje (zaprojektowane przez Zofig Wierchowicz),
ani muzyka, czesto poshigujgca sie cytatem z
piesnl ludowych. nie sj tu celem samym w sobie.
Podporzadkowujs sie idel nadrzednej: pokazaniu
bujnosei 2ycia poiskiej wsi z wszvskimi jej kon-
flikstami i sprzecznosciami, Spektakl odtwarza tylez
urode pracy, obrzadkéw, obyczajow, sile 1 godnosé
chiopstwa, co z drugiej strony — uciemigZenie i
nedze. .

Te przemiennos¢ chiopskiego losu zawiera
w sobie posta¢ Hanki: raz zamoznej gospo-
dyni, to znéw biednej komornicy; szczesliwej
zony, zdradzonej rychlo i sponiewieranej, lecz
w koncowym rezultacie — triumfujgcej. Bo-
gactwo psychologiczne bohaterki, ladunek za-
geszczonego dramatyzmu sprawiaja, ze Hanlga
— zapewne mimo woli autorow — staje sie
w operze postacig pierwszoplanows. Umie]eg-
noSci aktorskie, uroda i talent wokalny Mari-
ny Hristovej-Klimek, ktora te role na scenie
Teatru Wielkiego kreuje, powoduja, Ze Jagna
niknie troche w cieniu. Nie oznacza to wcale,
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Ze Jej tragiczne zagubienie, wyplywajace tylez
% wrodzonej uleglodci, co zniewalajacego wi-
talizmu, mie porusza stuchaczy. Swietne partie
wokalne w wykonaniu Bozeny Betley-Sie-
radzkiej, zwlaszcza w koncowej czesci spek-
taklu, sprawiaja, Ze zaczynamy ‘na te postaé
patrze¢ nieco inaczej. Jej nieprzystosowanie,
bezradno$¢, osamotnienie, wreszcie teskmota
za czyms nieokre$lonym, co lezy poza grami-
cami Lipiec, czynia bohaterke Reymonta bli-
sk maszym egzystencjonalnym niepokojom,

Warstwa muzyczna ,,Chlop6w” nie jest by-
najmniej jednolita. Sasiadujq tu rézne style:
od techniki aleatorycznej, dopuszczajacej pew-
ng przypadkowo$¢ rytmu, czasu trwania i
wysokosci diwiekéw, poprzez stylizacje folk-
lorysfyczne, az do stosunkowo prostych ryt-
méw’ tanecznych (obertas, mazur) i muzyki
liturgicznej. Szybkie zmiany nastroju, bogact-
wo instrumentacji, mozaikowy ‘wprost ukiad
elementéw, z ktérych kazdy jest dokladnie
przemyslany i w calofci utworu pelni okres-
long  funkcje — oto miektére tylko zalety
kompozycji Rudzifiskiego. Muzyka nie jest w
»Chlopach” wartoécig samoistng, lecz — jak
i wdnnych operach tego twércy — stamowi
integralng cze§é przedstawienia.

Polska literatura operowa, nader skromna,
wzbogacila sie o pelnospektaklpowe dzielo,
Trudno w tej chwili rozstrzygaé, czy jest to
najwieksze z osiggnieé¢ twérczych Witolda Ru-
dzifskiego, czy raczej zapowiedz utwor6w na-
stepnych, réwnie interesujgcych. Czy jest to
opera o randze utwor6w Moniuszki, Rozyckie-
g0, Szymanowskiego? Jedna wszicze kwestia
nie budzi watpliwosci: polskoéé przedstawie-
nia, w ktérym wszystkie elementy wywodzg
sie z najlepszych marodowych tradycji. Nic
tez dziwnego, ze spektakl w Teatrze Wielkim
cieszy sie u publicznosci duzym wzieciem.
Operowa wersja ,,Chlopoéw” stwarza mozli-
wosé jeszcze jednego spojrzemia mna znana
wszystkim historie Borynéw, na polskyg wies
z przelomu wiekéw, na uhonorowane nagro-
da Nobla arcydzieto Reymonta.

JAN KWASOWSKI

Fot. Edward Smolinski /|

r

g ({-‘(ﬁ? ;k'f;\ J /7; {

44 (1351)
i XI. 1974 1. Cena 3 2!

zyta] str. 6-7.

-

,CHLOPOW* - WERSJA OPEROWA.
agna, czyll Bozena Betley-Sieradzka
aprasza na spekizkl do Teatru Wielkiego.
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