Poprzediih 'Li'q. acz skromna, kampania reklamowa , Jeszcze tylko 2 tygodnie”,
nleszcze tylko tydzien”, ,Jui jutro” obwieszczaly plakaty mieszkancom
Warszawy prapremiere opery ,,Chlopi” Witolda Rudziniskiego. Poprzediila jq
fama, ie rzecz ma by¢ ogromna, na miare nagrodzonego nagrodq Nobla
A-tomowego driela Wladyslowa Reymonta. Ze ogrom ten da sie wyrazi¢

w hektarach lasu zuiytego na drewniany podest i dekoracje oraz

w kilometrach kwadratowych materii potrzebnej na osiemset kostiuméw.
Krqiyly wieici jakoby ogromny podest powstal w trzech przestronnych
stolarniach a szycie dalo na dlugie miesiqce zatrudnienie kilkudziesieciu
siwaczkom. Nie bylo tei tajemnicqg, ie nad sceniczng wersjq opery
Rudzinskiego pracowaé¢ mieli renomowani mistrzowie teatru.
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oto dzieh prapremiery: 30 czerwca 1974. Sce-
na przypomina obraz Falata falujgcy smut-
nymi kolorami jesieni w przygaszonych od-
cieniach brazu. Podest, o ktérym wczeéniej
styszalam, znakomicie udaje zaorany ugor,
pamietne kartoflisko Reymontowskiej wsi
Lipce, zapelnione ttumem kobiet w rudawo-
. burych pasiakach.

Pierwsze wrazenie potgguje muzyka. Obraz
ozywa klagskaniem, kwileniem, jazgotem, szu-
mem. Z kanalu orkiestry wyplywa nowoczesna
muzyka grana przez cala, duzg symfoniczng or-
kiestre. Ta muzyka raz pochyla si¢ nad bruzda-
mi jak ciala pracujgcych kobiet, to znébw waznosi
— slychaé¢ w niej odglosy calej ozywionej przy-
rody i rytmiczne uderzenia (perkusja? — tak)
wrzucanych do cebréw kartofli, dzwonki kréow
na pastwisku (prawdziwe?).

W sukurs muzyce idzie chor zgromadzonych
na scenie postaci, wielokrotnie Spiewajacy, zawo-
dzgcy, powtarzajgcy onomatopeicznie slowa: z6i-
te, zolte, pozbtkle, mzy, mzy.. wzmacniajgce wa-
lory kolorystyki orkiestrowej.

Dlaczego nie ma zadnej wpadajgcej w ucho
arii? — pyta kolege siedzacy obok mnie nasto-
latek.

A nie ma. Ale jest konsekwencja w muzyce
i scenografii: malarsko$é, jesienne kolory. Choé
nie monotonne. Bo chéry refleksyjne ustepujs
miejsca chérom dramatycznym i dramatycznym
popisom solowym. Autorki libretta: Krystyna
Berwinska i Wanda Wréblewska uwzglednily
wszystkie wazne w ,.Chlopach” watki. A wiew
juz na poczatku aktu I mamy zywiolowg i bez-
graniczng milos¢ Antka Boryny do Jagny, dziew-
czyny wyrozniajacej sie z ttumu urodg i indywi-
dualnoscig. Tu tez dowiadujemy sig, ze i stary
Boryna — ojciec Antka, kocha Jagne. 1 ze mat-
ka dziewczyny chetnie by ja za starego wydala
bo gospodarz to we wsi najbogatszy. Jest tez mo-
wa o smutnej doli Hanki zony Antka i o zalo-
tach Mateusza; do Jagny oczywiscie. L..

Ale jedna z najpickniejszych w 1 akcie byla
scena deszczu: popis mozliwodci orkiestralnego
koloryzowania. Mialo si¢ wrazenie, ze deszcz rze-
czywiscie stuka o szyby, o liscie, rozplywa sie w
kaluze, mzy, siapi, zacina. Wrazenie wilgoci
i chlodu poteguje ttum proszalnych dziadéw kis=
dgcy sle ciemnobrazowa plama na rdze i jasne
brazy krajobrazu.

Scena Zaduszek: Ugoér zamienia si¢ w cmen-
tarz. - Dziady proszalne rozsypuja si¢, klekajg z
zapalonymi (tak naprawde to elektrycznymi) gro-
mnijcami w swych ciemnobrazowych ni to habi-
tach ni to siermiggach u dolu nieregularnych
i postrzepionych (,a moze by tak szyé réwne,
byloby latwiej” pytaly Zofie Wierchowicz kraw-
caowe).

I nagle zmiana o 180 stopni w scenie wesela
Boryny i Jagny: Zagrzmialo mazurem czy in-
nym, jakims, pelnym animuszu tancem. Kostiu-
my tanczgcych par we wszystkich gamach czer-
wieni. Tylko Jagna i Boryna — ma bialo.

Biala tez byla zima rozpoczynajgca akt II. Bie-
laty bruzdy. Biale byly kostiumy aktoréw. Biaic
przygaszone kozuchy, jasniejsze chusty i fartu-
chy — cala tonacja bieli. Chéry épiewaly, ze
Snieg pada. Padanie $niegu zdawala si¢ ilustro-
waé muzyka.

Zielona byla wiosna. Bruzdy zielenialy galgzia-
mi krzewoéw. Dzieci paradowaly w zielonych za-
paskach. - Zielenie dominowaly w pasiakach
dziewczgt. Zielone swiatla reflektoréw tworzyly
swoistq aure 2 czeéci I aktu. Znaczgca byta tu

R&E

i " ’
scena procesji na Zmartwychwstainie. Z muzykg
orkiestry zlewaly si¢ glosy chéru; rozréinié moz- |
ga_ bylo motywy kofcielnych, wielkanocnych pie-;
ni.

Zlotozbdlte bylo lato, czyli caly akt IV: zdlcie
pomaranczowe, cytrynowe, slomianozniwne, roz-
bielone, rozswietlone elektrycznymi sloncami
reflektoréw. Snopki zboza na polu. Wybijajacy
sig¢ motyw muzyczny — motyw burzy, typowo
letniej, z piorunami i blyskawicami. Wypedzenie
Jagny zdawalo si¢ faktem malo znaczgcym. W
finale znéw zdominowal scene bohater zbiorowy,
chér wietniakow, spiewajacy optymistyczng piegﬁ
o ziemi: ,Lato, lato...”

Gdy zamilkly brawa i kurtyna zapadla po raz
ostatni nikt chyba nie mial watpliwosci: opera
nie byla mnasladowaniem telewizyjnego serialu,
gdzie liczyly sie bardziej psychologiczne prawdy
gléwnych bohater6w. Byla za$ chyba proba zor-
ganizowania generaliéw eposu chlopskiego, Swia-
domie komponowanym polskim epickim dzietem
operowym. Chodzilo tu o polskiego chlopa, pol-
ski pejzaz. Takze o codzienny trud polskiego |
chlopa znaczony porami roku. A moze jeszcze o |
najszerzej pojete polskie przywigzanie do ziemi? |

»Chlopi” — podkresla kompozytor — pociggali |
mnie sposobem traktowania ludowosci przez au- |
tora. Bo u Reymonta jest przeciez to wiycie sic¢ |
w wyobraini¢ ludowg”. — 1 jest u Rudzinskiego.
W jego operze znajdziemy cytaty melodii ludo- -
wych choc tak przetworzone, ze trudno je rozpo-
znaé. ,,Cheialem — méwi mi twérca — by kazda '
nuta, kazdy obraz przesigkniete byly folklorem,
duchem ludowym. Na spos6b ludowy traktowa-
lem diwickowe obrazy przyrody. I recytatywy, |
ktére mialy by¢ prébg utworzenia melodyki mo-
wy ludu. I ariosa i arie, nawigzujgce — a nie
nasladujace! — do pewnych ludowych watkow’.

Czy siedzgcy za mna na spektaklu licealisci
{méwili, ze bywalcami opery to oni nie sg ale
spektakl ich porwal) zdawaii sobie sprawe, ze
..Chlopdw"” napisal Rudzinski i ze te wszystkie
deszcze, §niegi i inne muzyczne oratoria to za-

_sluga nie tylko orkiestrowych instrumentéow ale

takze janczaréw, kos, kawalkéw drewna, dzwo-
nu koscielnego, organéw, harmonijek ustnych,
harmonii i wielkiej ilo$ci perkusji? Ze paleczk:

zastepowano wielokratnije walkami drewniany-

mi, wysussony~ kawalkami drewna? I ze frag-
menty grane na tych réznych dziwnych instru-
mentach zarejestrowano przy pomocy stereofo-
nicznej aparatury, a potem, przy jej pomocy od-
tworzono, by sie wtopily w tony orkiestry
i $piew chéru?

Choé Witold Rudzinski twierdzi, ze. ,kuch-
nja” niewazna, wazne zag by widz zrozumial, ze
to apoteoza wsi, ziemi, ludu.

~Nie, nie Falat — choé tak, to prawda, w tym
jest duzo z Falata — ale Ruszczyc mnie inspiro-
wal. Pamicta Beni ten jego, bodajze najbardzie)
znany z reprodukcji obraz przedstawiajacy zao-
rane pole?' — méwi Andrzej Sadowski, ktéry
wraz z Zofig Wierchowicz stworzyl plastyczng
strone opery. ,,MOwi pani ze to bylo takie swiet-
ne kolorystycznie? — C6z, i inni to méwia. Milo
postuchaé... Zabawne zarazem. Bardzo dobre de-
koracje i kostiumy? No i co z tego A dlaczego
mialyby by¢ zle? To jest nasz zawo6d. Nasz zawod
— to znaé gamy koloréw i wiedzie¢ jak je ze-
stawiaé. A rysuje si¢ bez trudu. Gorzej z pomy-
stem”.

»Ale i tu pomysl przyszedl latwo. Skoro bo-
wiem ustalili§my wspélnie, ze chodzi nam o ge-
neralng sprawe chlopska, o polski pejzaz, o sym-
bol, czy: moglismy wybraé cof innego niz zao-
rang ziemie, ktorg moéj podest imituje?



Dla mnie i pani Wierchowicz interesujgce jest
~Trobienie teatru” takiego, jaki robi Grzegorzew-
i ivogdzie funkcja dekora-

ski, Szajna czy. a: .

cji posunigeta jest bardzo daleko, gdzie dzialania
aktoréw wynikaja z dekoracji i vice versa. Teatr
to troche sprawa umowna. Do kazdego obrazu

trzeba znalez¢ komunikatywny symbol. Niech
wigc smutna jesieh bedzie brgzowa a zélte .lato.
Niech zimowa aur¢ znacza biale szmaty wlozone
miedzy bruzdy imitujgcego ugér ziemi podestu...”

»Oczywiscie moglaby byé wata zamiast szmat.
Ale czasu na jej upychanie w czasie przerwy
troche za malo, Zreszty czy kitod§ by wowczas
uwierzyl, ze to Snieg?”

A pan jak sie¢ przygotowywal do swego udzialu
w realizacji spektaklu ,,.Chlopdw”? .. pytam cho-
reografa Witolda Gruce,

-— W kazdym razie nije przygotowywalem
szczegblowej ikonogratii, gdyz znam dobrze tafce
ludowe. Nie bardzo tez moglem wzorowaé sie na
kimkolwiek, bo skomplikowane rytmy muzyczne
utworu narzucaly pewna stylizacje. Na calosci
zawazyla dramaturgia opery i opisowos¢ Reymon-
ta. Reszty dokonaé musiala moja wyobraznia!

— I tancerze? .

— Zrozumiale. I dla nich, jak i dla mnie po-
czgtkowo sama faktura muzyczna byla bardzo
nietypowa, inna niz w wielu operach rdzennie
polskich, my$le o Moniuszce i Szymanowskim.
Pierwsze zetkniecie baletu z tg muzyka bylo ra-
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czej szokujice, ale szybko zespél zrozumial calg
kompozycje, co ulatwilo prace. Choé¢ — podkre-
§lié trzeba — balet nie odegral tu najwickszej
roli. Bohaterem widowiska jest chér, ktbéry re-
prezentuje chlopstwo.

Publicznoéé przyjela operg ,Chlopi” z aplau-
zem. Wielokrotnie unosila sie i opadala kurtyna.
Dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego Antoni
Wicherek powie mi potem, Ze prapremiery ,,Tra-
viaty” czy ,Aidy” przyjete zostaly z daleko
mniejszym entuzjazmem. Czy to znaczy ha pew-
no, ze opera sie podobala? Usatystakcjonowa-
ta tych, ktérzy czekaja na polskie narodowe ope-
ry? Powiedzmy sobie szczerze: czekali dlugo.
Wszak od czaséw Moniuszki i Szymanowskiego
nie powstalo ich zbyt wiele.

Czy ,.Chlopi” zainspiruja twoércéw do tworze-
nia nowych polskich oper?

»T0 bylo wydarzenie artystyczne duiej miary”
— moéwi wielu. ,,Watpliwej miary” — dodajg in-
ni. ,Przyszlo$é pokaze” twierdza pozostali. Bo
podobno tylko perspektywa czasu pozwala wWy-
odrebnié dziela o niewgtpliwej wartosci.

W antraktach slyszatam urywki dyskusji:

Czy mozna, czy nie mozna stosowat bez ogra-
niczen do ,robienia muzyki” przedmioty nie be-
dace instrumentami muzycznymi

Czy rachowal Rudzinski czystoé muzyczanych
tematow,

Czy lepsza operg jest ,,Jutro” Bairda, praktycz-
nie bez zadnej dramaturgii, moggce funkcjono-
waé jako samodzielny koncert czy niestychanie
malarskie, bedgce syntezq ruchu, barwy, swia-
tla i diwieku widowisko ,,Chlopow”?

To bylo wydarzenie w polskim repertuarze
operowym 30-lecia. Nie jedyne, ale najdonioflej-
sze. Czy bedzie dobrym poczqtkiem? ,,Mamy tak
malo polskich oper i baletbw — moéwi Witold
Gruca. — Szkoda, bo przeciez tematéw jest mnoé-
stwo”. Wiestaw Ochman, nasz znakomity tenor,
twierdzil — przy innej okazji — ze tylko wpro-
wadzenie polskiego repertuaru do teatréw ope-
rowych uratuje opere dla wspolczesnego widza.
A Zofia Wierchowicz powie mi: ,,Wladciwie naj-
blizszy jest mi teatr Szekspira, tamta epoka, ale
800 kostiuméw do ,,Chlopéw” projektowatam z
prawdziwa przyjemnos$cia i bez trudu. Moze to
znaczy, ze W naturze Polaka tkwi cigglo$§é naro-
dowe] tradycji i kultury?”

Moze naprawde tylko z naszych polskich wat-
kéw mamy szanse stworzyé cof, co oléni §wiat?
Wszak .tylko 2z polskiego pnia ¢ moze
polska kultura narodowa. A tworzenie tej kultu-
ry to wielki obowigzek spoleczny kina, teatru
i opery.

A moze warto pokazaé ,,Chlopéw” poza Tea-
trem Wielkim? Sprawié¢, by dyskusja nad podej-
mowaniem narodowych watkéw w polskiej ope-
rze stracita swoj warszawski charakter?
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