TydziedA muzyczny

Na te premiere czekalifmy =z
prawdziwg niecierpliwoécig, kaz-
de bowiem nowe polskie dzieto
operowe cieszy sie zrozumialym
zainteresowaniem publiczno$ci i
krytyki, c6z dopiero, kiedy jest
nim muzyczno-sceniczna adapta-
cja takiego arcydziela literac-
kiego jak ,Chlopi” Wtadystawa
Reymonta.

Temat, po ktéry siegnal kom-
pozytor Witold Rudziniski jest
wielki — swoim ogromem oraz
wielowgtkowym splotem drama-
turgicznych wydarzefni odstra-
szyé mbéglby twdrce mniej od-
waZnego, Rudzinski jednak, u-
fajac widaé swojej operowe]
twoérczej rutynie oraz doswiad-
czeniu, jakie dalo mu: przed la-
ty opracowanie muzyki do tea-
tralnej adaptacji ,,Chlopé6w”, nie
ulgkt sie rozmiaréw i trudnosci

pracy. Swojg opere opart na li- .

bretcie pafi Krystyny Berwin-
skiej i Wandy Wrbblewskiej —
autorek dpracowania powiesci
Reymonta dla potrzeb Teatru
Ziemi Mazowieckiej. Doswiad-
czone autorki sporzadzity libret-
to operowe oplerajac swg prace
na zasadzie redukcji. Zrezygno-
waly w ogéle z wprowadzenia
na operows scene wielu postaci,
ograniczyly dramaturgie do
spraw najwa2niejszych: postaci

Jagny oraz konfliktu Lipce —
dwér. W operze wyeksponowaé
ponadto potrafiono,; i do rangi
sily napedowej ksztaltujacej
charaktery i budzicéj namijet-
noici, podnie§é ziemie. Wtlasnie
ona, czasem poktyta kielkujacg
zielonoficig, to zndw $niegiem,
spekana, brunatna, dominowala
w calym spektaklu — byta klu-
czem do zrozumienia ludzkich

Chiopi

perypetil. Wspomnialem o re-
dukcji watkébw: owa eliminacja
wydarzen, ktérych nadmiar za-
ciemnié¢ moéglby w operze Kkla-
rownofé¢ dramaturgicznego ry-
sunku, powiodla sie znakomicie.

Witold Rudzifiski, dysponujgc
tak znakomicie przygotowanym
tworzywem literackim postano-
wil nie ograniczaé sie do niego,
totez przy pomocy muzyki od-
malowal dodatkowo . nastréj po-
szczegbélnych aktéw wprowadza-
jac do nich co§ w rodzaju
diwiekowych, opartych na sta-
tycznym  obrazie scenicznym,
preludiéw 1 interludiéw. Dzieki
temu doskonale oddany zostal,
klimat pér roku.

Piszgc o operowej wizji,,Chtlo-
p6éw” trudno dzieli¢ i analizo-

waé poszczegblne elementy wi-
dowiska, ktérego sila ekspresji

polegata przede wszystkim na
spdinej i harmonijnej integracji
rezyserii (Danuta Baduszkowa),
swiatel, dekoracji (Andrzej Sa-
dowski), kostiuméw (Zofia Wier-
chowicz), tanca (choreograf Wi-
told Gruca), épiewu i aktorstwa,
oraz, oczywiseie, muzyki. Czyi
mozna jednak, mo6éwigc o opero-
wej prapremierze, nie wspoms-
nieé o muzyce? Rzecz przedziw-
na, pomimo bowiem pewnej nie-
jednolitosci stylistycznej, pomi-
mo bliskiego sgsiadowania w
partyturze fragmentéw _skompo-
nowanych w oparciu o skalg
diatoniczng z aleatoryks i skom-

plikowang wspélczesng peglifo-
niag, muzyka robila wrasenie
zamknigtej 1 zwarte] calofei.

Muzyka Rudzinskiego jest przy
tym muzyka bardio polska — o
tej jej wlasciwosci nie decyduje,
wbrew pozorom, stylizowane cy-
towanie folkloru, lecz trudny do
zdefiniowania wewnetrzny kli-
mat lub temperament.

Brak miejsca nie pozwala opl-
sywad dokiadnie wykonanja. By-
lo ono doskonale (przygotowat
je Antoni Wicherek) na szcze-
g6lng pochwale zasluiy! 3ed-
nak, kierowany przez Henryka
Wojnarowskiego, chér Teatru
Wielkiego.
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