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- «CHLOPI»

w Teatrze Wielkim

roga ,Chlapéw” na sceéne

g tru Wieikxego nie byla

rosia. Zaczeio Sie od Tea-

tru  Ziemi Mazowieckiej.

Krystyna Berwiniska i Wan-
da Wrbblewska na 10-lecie prowa-
‘dzonego "przez siebie teatru zaraie-
rzaly wystawi¢ sceniczna adaptacje
»Chiopéw”. Zadanie -zgola karkolo-
mne: w dwugodzinnym spektaklu
zamknaé czterotomows epopeje, W
ktérej nurt epicki, liryczny, splata
fie z nurtem dramatycznym, reali-
stycznyrh, stanowiac nierozerwalna
ijakze waika cze$¢ dziela. Jak prze-
nieié na scene poetyckie opisy owego
wkolowrotu przyrody”, z ktdtym
zwiqzane sg losy ludzi, ich praca na
roli, ich Zycle i dramaty? Postano-
wiono uciec sie do pomocy muzyki,
a raczej chéru, ktory przejalby na
siebie - liryczng, poetyckg warstwe

spektaklu, Skomponowanie muzyki-

powierzono Witoldowi Rudzifiskie-
mu, ktéry napisal szereg scen ché-
ralnych (,Jesiefi”, ,,Zima”, ,Deszoz"”,
»Snieg”, ,Wiosna”, ,Burza’), stano-
wigeyeh konstrukcje wypelniong
s_cengmi dramatycznymi.

»Chlopi” w Teatrze Ziemi Mazo-
wieckiej z.Jagna — Emilia Krakow-
<k§" (bylo to“w 1966, a wiec jeszcze
przed telewizyjnym serialem) obje-
chali cale wojewo6dztwo warszawskie
i doczekali si¢ inscenizacji w dwu
innych teatrach...

‘Tymczasem kompozytor, uwazajac
2e w muzyce teatralnej tkwil mate-
rial na dzielo samodzielne wieksze-
go 'formatu, rozbudowal wybrane
sceny liryezne ze scenicznych ,,Chio-
péw” na oratorium, ktére nazwal
slipee”.

»Niestety — jak pisze Witold Ru-
dzifiski - filharmonia, dla ktérej u-
twér zostat mnapisany, ociggala sie z
wykonaniem, przerazona ogromng ilo-
Scig instrumentéw perkusyinych, przy-
dzielanych zgodnig z partyturg choro-
wi 1 orkiestrzg”, gl

Do wykonania oratorium nie do-
szlo, ale autorki scenicznej adapta-
¢ji ,,Chlopéw” zaproponowaty Wi-
toldowi Rudzifiskiemu napisanie o-
pery ,,Chiopi” i natychmiast zabraty
sie do pisania libretta.

Witold Rudzinski mial juz niemale
dofwiadczenie operowe: w latach 1948—
1951 napisat opere ,Janko Muzykant”,
w latach 1955—1958 ,Komendanta Pa-
ryzi” (o Jarostawie Dgbrowskim). Oba
dziela zostaly wystawione (w Operze
Bytomskiej i Poznanskiej) i oba spo-
tkaly si¢ z ostrg krytyka. Nie owijaj-
my w baweing — byly po prostu nu-

dne i rozwlekle. Kompozytor wycig-
gnat jednak ze swoich porazek 'wnio-

ski 1 juz nastepne dwa jego dziela o-
perowe, do tekstéw Bogdana Ostro-
meckiego ,,Odprawa postow greckich”
i ,,Sulamita”, napisane sg zwiezle, od-
znaczajg sig duzg oszczednofcig &rod-
kéw, skondensowang ekspresja. ,,Od-
prawa’ robi karlgrq, najwigkszg chy-
ba z polskich oper wspélczesnych; na-
grana na piyty, inscenizowana w tele-
wizji, kilkakrotnie emitowana przez
radio, wystawiona przez Opere Kra-
kowska i warszawski Teatr Wielki, o-
trzymala nagrode na Mi&dzynarodo-
wym Konkursie Kompozytorskim w
Monaco.

‘Takg ogromng, doprowadzong do
perfekcji kondensacjgq tresci i wyrazu
odznacza sig réwniez partytura ,,Chlo-
pow”. Jest to przeciez tetralogia ope-
rowa. Tetralogia skondensowana w
jednym wieczorze. Librecistki odrzu-
city wszystkie wgtki uboczhe koncen-
trujac si¢ na losach Jagny, Boryny,
Antka i Hanki, splecionych z losami
chlopskiej gromady, z przemijaniem
poér roku, nieustannym zmaganiem sig
czlowieka z naturg., Jezyk, ktérym
przemawiajg bohaterowie operowych
»Chlopéw”, takze ulegt ogromnej kon-
densacji a zarazem, niezbgdnej w tek-
§cie przeznaczonym do &piewu, rytmi-
zacji.

Muzyka Rudzifiskiego nie jest je-
dnolita. Jezyk muzyczny kompozytor
wigze SciSle z dramaturgig. W sce-
nach lirycznych, w chérach, stano-
wigcych poetycka konstrukcie ope-
ry, w scenach rodzajowych, tanecz-

‘nych stosuje muzyke utrzymang w

duchu ludowym; w partiach drama-
tycznych operuje swobodng techni-
ka atonalng, niejednokrotnie postu-
guje si¢ techniks aleatoryczng. Gl6-
wnym $rodkiem tworzenia nastroju,
kontrastéw, jest koloryt brzmienia,
on tez jest jednym z watkéw cha-
rakteryzujacych postacie, sytuacje,
stany pesychiczne bohateréw. Dla u-
zyskania ludowego klimatu muzyki
Rudzinski obok tradycyjnej orkiestry
wprowadza instrumentarium, ktoére
pozwala mu na stosowanie ,malar-
stwa krajobrazowego”, jak to sam
kompozytor nazywa.

Uizywa wiec kawalkéw wysuszo-
nego drewna, krowich dzwonkow,
kos, harmonijki ustnej, mtotkéw, ko-
§cielnego dzwonu. Przy pomocy ta-
kiego pomocniczego instrumenta-
rium tworzy niezwykle sugestywne
obrazy diwiekowe, na ktérych m. in.

oparte sy cztery kréciutkier wstepy’

do poszczegélnych aktéw -,pér ro-
ku”: wstep do ,Jesieni” to obraz je-

siennego pastwiska z monotonnym
dzwonieniem krowich dzwonkoéw,
»Zima” — brzeczenie janczaréw i
charakterystyczne stukoty towarzy-
szgce sannie po polnych drogach,
»Wiosna” — poéwisty ptakéw sple-
cione z dalekim dzwonieniem, ,La-
to” — brzek ostrzonych kos na tle
proéciutkiej melodii harmonijki u-
stnej, ktérej diwieki unosza sie nad
glowami stuchaczy, zwielokrotnione
przez glosniki ukryte w kopule sali
teatralnej. Nb. na tegorocznej Jesieni
Warszawskiej slyszelismy niejedna
kompozycje pelng odglosow wsi,
brzeczenia kos, rechotania zab, pi-
skéw ptasich. Moda na hiperrealizm
wdziera si¢ od dwu lat takze do mu-
zyki. Zwroéémy jednak uwage, ze
Rudzinski tworzyl swoje ,malar-
stwo krajobrazowe” znacznie wcze-
$niej i Ze te jego ,,muzyczne obrazy”
sg .dramaturgicznie uzasadnione,
wigcej — niezbedne do stworzenia
diwiekowego klimatu spektaklu.

Partytura jest mozaikg zlozong z
kilkudziesigciu, a moze i stu kilku-
dziesieciu drobnych scenek muzycz-
nych, pisanych réZnym jezykiem i
posiadajacych réine $érodki wyrazu.

~Caloéé jednak poddana jest s$cistej

dramaturgii, w ktoérej kazda kulmi-
nacja przygotowywana jest wielo-
stopniowym narastaniem napiecia,
iworzacym linie falujgcych wzniesien
i oslabien emocji. Po osiagnieciu
szezytu ekspresji nastepuje z reguly
uspokojenie — epizod poetycki, od
ktoérego znéw zaczyna si¢ nowy roz-
dzial muzycznego dramatu. W I ak-
cie taka kulminacje stanowi wype-
dzenie Antka i Hanki przez Boryne,
po czym nastepuje bardzo piekny, li-
ryczny ustep chéralny ,Deszcz”, w
ktéorym Rudzifiski przez szelest ocie-
ranych instrumentéw perkusyjnych
i eksponowanie w chérze spélglosek
jezykowo-zebowych uzyskat efekt
siapigeego . deszegu, saelesty. opadar-
jasych . Wisci, . Ten - obraz . diwigkowy
wprowadza siuchacza do sceny ,Za-
duszek”, jednej z najpiekniejszych
w operze, pelnej nastroju, lirycznego
smetku, gdzie na pastelowe tlo ko-
lorystyczne nalozony jest §piew Szy-
mona, ktéry pokazuje malemu Wit-
kowi groby powstancéw i.opowiada
o powstaniu 1863.

W partyturze co krok napotyka-
my na fragmenty muzyczne duzej
urody kolorystycznej, melodycznej,
na interesujace struktury rytmiczne:
fragmenty symfoniczne w scenie we-
sela, w karczmie, rpozaru brogu
(§wietny obraz muzyczny osiagniety

techniky aleatoryczng), bitwy w le-
sie, procesji, smierci Boryny, ariosa
Hanki w I akcie, Agaty, Jagny ocze-
kujacej na powr6t Antka, szeroka
pieéi Antka ,Jestem i ostane na
praojcowej grudzie”, duety Jagny z
Antkiem, z Jasiem klerykiem, wszys-
tkie partie chéralne, a zwlaszcza
chéry otwierajgce ,Zime”. ,,Wiosne”
i ,Lato”, wspomniany chér w scenie
Zaduszek, ,Snieg” poprzedzajacy
scene podpalenia brogu, zamykajacy
opere choér ,Nazajutrz dzien pod-
nidst sie bardzo cudny”, wyciszajacy
emocje po niezwykle gwaltownej
scenie kamienowania i Wwyrzucenia
Jagny ze wsi.. Nieczestb spotyka
si¢ opere, z ktérej po jednorazowym
wystuchaniu mozna by zapamigtaé
tyle picknej muzyki...

Witold Rudzinski rozpoczat pisanie
muzyki do ,Chlopéw” jesienig 1970,
pisal ,,jednym tchem przez prawie dwa
lata”, jak si¢ zwierza w wywiadzie
udzielonym Bogustawowi Kaczynskie-
mu. W tym czasie libretto Krystyny
Berwinskiej i Wandy Wroéblewskiej zo-
stalo nagrodzone na konkursie zorga-
nizowanym przez Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki.

Operag Rudzihskiego zainteresowala
si¢"od poczatku dyrekcja warszawskie-
go Teatru Wielkiego. 6wczesny kiero-
wnik artystyczny Jan Krenz i dyrek-
tor Zdzistaw Sliwinski wyznaczyli ter-
min premiery na czerwiec 1974, powie-
rzajgc kierownictwo muzyczne Anto-
niemu Wicherkowi. Wicherek dotrzy-
matl terminu, wystawiajac operg Ru-
dzifiskiego juz jako kierownik arty-
styczny Teatru Wielkiego.

Wsp6lpraca Antoniego Wicherka z
Witoldem RudzWskim nie Zaczgla sie
zresztg od ,,Chlopé6w”. Dyrygent dzie-
lil z kompozytorem zawody i sukcesy.
Dyrygowat prapremierg ,Komendanta
Paryza” w 1960, nagrywal na pilyty
»Odprawe postéw greckich”, a poéz-
niej prowadzit t¢ opére w warszaw-
skim Teatrze Wielkim. Zna doskonale
specyfike muzyki Rudzifiskiego, po-
trafi twérczo konstruowaé i realizo-
waé muzyczng dramaturgie zawartg w
partyturze. Totez trudno sobie wyo-
brazié lepszg realizacje muzyczng
»Chlopéw” jak ta, ktérq otrzymala o-
pera w Warszawie, mimo iz kompozy-
tor nakladat tak na chér (przygotowa-
ny przez Henryka Wojnarowskiego)
jak i na orkiestre (mnéstwo drobnych
czgsteczek muzycznych i mnéstwo nie-
spotykanych w orkiestrze operowej in-
strumentéw), a takie i na solistow
bardzo trudne, czasem wrecz karkoto-
mne zadania.

Arcytrudne zadanie mieli teZ Te-

zyser i scenograf. Jak tu z tego mro-
wia scen,” ek, mozaiki kontrastu-
jacych ze soba ceasteczek stworzyé
,;i' nolite przedstawienie? Jak za-

4 w jednym wieczorze kilka-
dziesiat obrazéw, skladajacych sie
na te tetralogie? Zadne triki tech-
niczne ze sceng obrotows, szuflad-
kowa, ze zmiana opuszczanych i
podnoszonych dekoracji nie dalyby
owej kondensacji, plynnego nastep-
stwa scen wymaganego przez drama-
turgie partytury. nuta Baduszko-
wa i Andrzej SadowskT postuzyli sig
mtema, stanowig-
cg tlo dla wszystkich scen opery.
Jest to ogromny plat pola, wznosza-
cy sie amfiteatralnie ku tylowi ko-
losalnej sceny, zamkniety horyzon-
tem, po ktérym plyng chmury, prze-

dluzony ku przodowi sceny podiogs
rozmalowang na waskie pasma za-
gondéw. Na amfiteatralnym polu przy
pomocy prostych zabiegbw (smugi
géniegu, kopki zboza, zapalone $wie-
ce, zielonopopielate bazie) zmienia-
ly sie ,pory roku”, rekwizyty wno-
szone przez aktoréw (worki z karto-
flami, wozek reczny, poslanie dla
Boryny, kola, kosy itp.) - znaezyly
zmiane miejsca. W czterech tylko
scenach wjezdzaly z bokéw Sciany
weselnej izby. karczmy, izby w Bo-
rynowej chacie, odcinajac sceny ka-
meralne od amfiteatralnego tia. In-
tensywnoéci dodawaly widowisku
kostiumy Zofii Wierchowicz. Ich bar-
wa w scenach pracy, codziennego
szarego Zycia lipieckiej gromady,
wtapiala si¢ w barwe dekoracji, na-
tomiast w scenach $wiatecznych, na
weselu, w karczmie, na procesji, w
scenach zalotéw tworzyly Zyws, u-
wypuklajaca sig, “éwiecgcg w refle-
ktorach plame barwng. Widoczne to
jest zwlaszeza w scenie taficow we-
selnych, rozwirowanych i zapamig-
talych (choreografia Witolda Gru-
cy), a jednocze$nie wplecionych w
dramat rozgrywajacy sie miedzy Bo-
ryng, Jagna, Mateuszem, Woéjtem...

Poczatkowo, jak to bywa przy in-
scenizacjach nieznanych oper wsp6l-
czesnych, épiewacy Teatru Wielkie-
go nie odnosili sig podobno do swoich
partii z entuzjazmem, Nic dziwnego
— uczyé¢ sie trudnych partii po to,
aby zagra¢ spektakl kilka razy..
Wkrétce jednak muzyka Rudzifiskie-
go wciagnela wykonawcéw, a nie-
dlugo tez okazalo sie, ze ,,Chlopi”
maja powodzenie i zapewne niepre-
dko zejdg z afisza. Role w utworie
sg nie tylko skomplikowane muzycz-
nie i wokalnie, ale te¢ wymagajg
bardzo dobrego aktorstwa. Z tego
trudnefo zadania wywiazali sie do-
brze nie tylko soli§ci kreujacy czo-
towe partie, lecz réwniez caly zesp6l
chéralny, majacy duze i odpowie-
dzialne role wokalne i aktorskie. Nie
spos6b jednak nhie wymieni¢ najlep-
szych wykonawc6w, -a*wiec Bozeny
Betley (Jagna), Mariny Hristovej-
Klimek (Hanka), Boieny Brun-Ba-
ranskiej (znakomita Dominikowa),
Edwarda Pawlaka (Boryna), Jana
Czekaya (Antek), Bogdana Paproc-
kiego (Szymon), Krystyny Szczepaf-
skiej (Agata)...

Niewykonalny, zdawaloby sie, za-
myst ukazania ,,Chlopéw” na scenie
operowej zakoficzyl sie — whrew
przewidywaniom znawcéw proble-
matyki operowej | jeszcze lieznigj-
szych wiecznych malkontentéw i
przeciwnikéw opery wspdlczesnej —
sukcesem. Sukcesem twoéredw i rea-

LigHTOTOW. Oﬁowwn kariera reymon-
towskich ,,Chtopéw” zmusza do_re-
fléksji nad égromnymi mailiwoscia-
mi, jakie kryjg sie w tzw. ,epic-
kim” nurcie operowym, nad mozli-
wosciami nowych opracowan kla-
sycznych tematéw, a takie tematow
zaczerpnietych z literatury wspéleze-
snej. Nic to nowego, dobrze o tym
wiedzial Verdi siegajac po dziela
Szekspira, Hugo, Dumasa. Mamy juz
zresztq w polskiej operze wspoblcze-
snej podobne przyklady, Ze wspo-
mne o ,Jutrze” Bairda i ,Pier§cie-
niu wielkiej damy” Bukowskiego.
Kto nastepny?
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