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UWAGI O EODZKIEJ INSCENIZACJI OTELLA®)

ZALOZENIA

Ze wszystkich zagadnien, dotyczacych struktury
,,Otella“, na pierwszy plan wysuwa sie zagadnienie
czasu, swoista dynamika tej tragedii. Zawiklanie cza-
su i zwigzane z tym zawiklaniem nieprawdopodo-
bienstwa fabuty, a obok tego gleboka prawda posta-
¢! dziatajgcych, to problemy rozwazane i dyskutowa-
ne ‘niemal przez wszystkich krytykéw, zajmujgcych
sie ,,Otellem®. g

" Podja¢ je musi réwniez teatr. Kazda inscenizacja
»Otella® w jaki§ spos6b to zagadnienie praktycznie
rozwigzuje. Zapewne, jednym ze sposob6w byloby
takze zlekcewazenie, pominiecie tego zagadnmienia.
Wydaje sie jednak, Ze przy wspélczesnych metodach
pracy rezysera, zmierzajgcych do szczegélowej anali-
zy zar6wno poszczegbélnych postaci, ich dzialan, jak
i caloSal sztuki, metodach wzorowanych na pracy Sta-
nistawskiego, a dzi§ juz niejako nawykowych, pomi-
niecie tych zagadnien strukturalnych, dynamicznych
utworu jest trudniejsze niz ich '‘rozwiazanie.

Rozpoczelam rozwazania na temat 16dzkiej insce-
nizacji ,,Otella od tych zagadnieh, bo ich rozwiagza-
nie wydaje sie byé kluczem tego przedsiawienia.

Granville-Barker, rezyser i teatrolog- angielski,
dzieli czas ,,Otella“ na trzy etapy.

Pierwszy etap to sceny w Wenecji, przyjazd na
Cypr i noc upadku Kasja. Tu czas jeszcze jest pré-
sty, w Wenecji niemal naturalny, na Cyprze bardzo
skondensowany, ale akcja wtedy jest tak pelna ru-
chu | zdarzen, ze prawie tej kondensacji nie zauwa-
Zamy.

Gdy Jago pierwszy. raz atakuje Otella, wkraczamy
w czas zawiklany, ktéry trwa az do morderstwa Des-
demony. Jest to dokladnie wymierzony przez pory
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dnia, positki i zegary jeden dzien i pét nocy, a jedmo-
czeénie jest to czas obejmujacy dm tygodnie, moze
miesigce.

W scenie zabicia Desdemony wkraczamy w etap
trzeci. Obracamy sie znéw, jak na poczatku tragedii,
w czasie prostym, naturalnymg, a nawet, jak sugeruje

- Barker, nieco zwolnionym.

Wydaje sié, ze inscenizacja 6dzka przyjmuje za-
sadniczo ten podzial. Teraz nalezy rozwazyé, jakie z
tego wynikajg konsekwencje.

Konsekwencje .scenograficzne Sceay
w Wenecji (prolog) i I akt na Cyprze**) rozgrywaja
sie¢ w dekoracjach, jakkolwiek dalekich od maturali-
zmu i swobodnie a umownie lromponowan jednak
wyraznie zaznaczajgeych miejsce Hk{:}t.‘%‘
architektury weneckiej (most, fragmenty renesanso-
wych doméw) i cypryjskiej (romanskie stupy i skle-
pienia) jest wyrain,a W ramach umownosci teatralnej
zgadzamy sie, ze jesteSmy w pierwszej odslonie pro-
logu ,przed domem Brabancja, w drugiej — przed do-
mem Otella (choé tylko most zmienil polozenie), w
trzeciej — w senacie (choé wnetrze jest skbmpomwa—
ne z poprzednio widzianych elementéw architektury),
aw I akcie — w otwartych na morze murach cyhl-
deli Cypru.

Poznajemy postacie tragedu & éledm:my jej akcJe
w czasie i przestrzeni, ktére dadza sie okreSlié i nie
sy sprzeczne z naszym poczuciem prawdopodobiefi-
stwa. Interesuje nas jeszcze architektura (prawie jed-
nobarwna), kostium (nawigzujacy do wezesnego wto-
skiego renesansu z bogata gama barw i form), pio-
senka (na motywach staroangielskich), pojedynek,
interesuje nas dramat w swoich formach widowisko-
wych.

I oto z II aktem wkraczamy w czas zawikia-
ny, wkraczamy w tragedie. Zostala ta sama cypryjska
architektura, tylko widok na morze zamkni¢bto mu-
rem. Ta architektura z kazdym -aktem zamyka sie,
zmniejsza przestrzen sceniczna, co odpowiada coraz

. /

‘#®) yUzywam nomenklatury przyjetej przez uklad drama-
turgiczny inscenizatora, nlezgodny z podziatem wydawcéw
Shakespeare‘a.
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Pafistwowy Teatr Wojska Polskiego w kodzi. Shakespeare: »Otello«.
Reiyseria — Henrgk Szletyriski, dekoracje i kostiumy — Otto Axer. Prolog.
i

bardziéj zageszczajacej sie atmosferze tragizmu ,,0Otel-
la‘*. Ta architektura, chociaz jest ciggle ta samg ar-
chitektury cypryijskiej cytadeli, mnie wyznacza juz
miejsca akcji. To nie jest miejsce, gdzieby Otello
mégl przyjaé Lodowika, gdzieby mégt mieé intymna
a brutalng scene z Desdemona, kiedy kaze zamknaé
Emilii drzwi, ktérych na scenie nie ma. To nie jest
miejsce, gdzieby Desdemona mogla Spiewaé piosenke
o wierzbie (Shakespeare kaze ja Spiewaé w sypialni).
To nie jest miejsce, gdzieby przyj$¢ mogli Rodrygo 1
Bianka. Dekoracja przestala wyzacza¢ miejsce akeiji,
stala sie niepostrzegalnie dla widza (réwmnie niepo-
strzegalnie czas prosty przeszedl w zawiklany) tiem,
na ktéorym dzialajq aktorzy. WyszliSmy z czasu i prze-
strzeni dajacych sie ‘okredlié i ‘sprecyzowaé. JesteSmy
w Swiecie, w ktorym juz jest wazne tylko to, co dzie-
je sie w ludziach.

Wkraczajac w etap trzeci, wracamy (znéw niepo-
strzegalnie, bo w ramach tej samej architektury) do
miejsca wyznaczonego przez akcje. Wprowadzenie
drzwi, okna i t6zka pozwala nam okres$li¢ to miejsce.

Po koszmarnym énie wracamy ‘razem z Otellem
do jasnego widzenia rzeczywisto$ci, stwierdzajgc z
p:zeraiem‘em, ze zamordowani w tym $nie wmarli
naprawde.

. Konsekwencjedramaturgiczne. Zamie-
rzeniem inscenizatora bylo, aby zdarzenia w czasie
zawiklanym potoczyly sie jak lawina. Wobec tego

wyeliminowal wszystko, co by te lawine choé¢ na
kréotka chwile wstrzymywato.

A wiec na poczatku aktu II- (JII u wydawcow)
skres§lono scene Kasja z muzykantami, ktérych zamoé-
wit na poranng serenade dla Otella, i z Blaznem, da-
lej scene Kasja z Jagonem i Emilia, w ktérej Kasjo
prosi oboje o wstawienie sie za nim do Desdemony,
oraz krociutka scene Otella i Jagona, wybierajacych
sie na zwiedzanie fortyfikacji. Pézniejsza scene Des-
demony z Blaznem, w ktérej Desdemona prosi go, aby
poszed? po Kasja, co nie ma zadnych dalszych kon-
sekwencji, skre§lono réwniez.

Szereg pelnych wydarzen scen (Otello pada zem-
dlony u nég Jagona, podstuchuje za slupem rozmowe
Jagona z Kasjem, wydaje wyrok na Desdemone, przy-
jezdza Lodowiko, Otello uderza Desdemone) otwiera
wedlug wydawcow Shakespeare‘a akt IV. Inscenizator
t6dzkiego ,,Otella” zwigzal te sceny i dolagczyt do
swego aktu II. To niezrobienie przerwy przed tak
waznymi wydarzeniami i bezposrednie polaczenije ich -
z poprzednimi, niezrobienie choéby “tej umownej
przerwy, jaka daje zasuniecie i odstoniecie kurtyny,
poglebia jeszeze lawinowy charakter zdarzen, wraze-
nie blyskawicznoSci obledu i upadku Otella — choé
zarazem poteguje nieprawdopodobiefstwa.

sLawina“ zdarzeh koficzy sie sceng nocnej bojkd,
w ktérej ginie Rodrygo i w ktérej Jago pierwszy raz
popelnia bledy. Zamordowanie Desdemony to ,juz tra-
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giczne dopelnienie. Totez inscenizator dolgqczyt scene
bojki do swego aktu ostatniego, III (u wydawcow

Shakespeare‘a jest to 1 sc. aktu V), a 2 i ostatnia sce- ,

ne aktu V, scene, w ktérej wraca natutalny czas, wy-
1aezyl kurtyng i nazwal epilogiem.

Wszystkie tego rodzaju zalozenia dramaturgiczne
i rezyserskie sg i, powinny by¢é nieczytelne bezposred-
nio dla widza. Majg jednak niewatpliwie znaczenie
poSrednie: bedac bazg dla kompozycji widowiska;
wplywaja na ksztaltowanie sie¢ wrazen i przezyé wi-
dza.

ZAGADNIENIE STYLU

Préba okreflenia, do jakiego stylu zbliza sie spek-
takl, nie jest latwa, zwlaszcza gdy chodzi o teatr tak
bujny, réznorodny i tak bogale posiadajgcy tradycje,
jak teatr szekspirowski. 3

Sprébujmy okreslié styl l6dzkiego spektaklu przez
opisanie, czym ten spektakl nie jest. Nie jest niewat-
pliwie nawigzaniem do teatru elzbietanskiego. Nie ma
pod tym wzgledem ani jednej aluzji. Z tekstu zostalty
skreflone ‘jaskrawe formy tego -téatru, przede wszyst-
kim autodemaskacje Jagona, zapowiadanie akcji, oraz
teksty ,na $tronie“ (oprécz niezbednych dla toku ak-
cji). W scénle podstuchiwania rezyser usungt Otella
z pola widzenia publicznoéci-i skreslit mu tekst. Po-
sta¢ Blazna, nie zwigzang organicznie z nurtem glow-
nym tragedid, skreflono, choé¢ jest ona przeciez tak

organicznie zwigzana z teatrem elzbietaniskim; to sa- ’

mo dotyczy Herolda.

Ujecia scenograficzne przez dazenie do utrzymania
maksymalnej jedno$ci miejsca s3 wrecz sprzeczne z
typem sceny elzbictanskiej, rozwiazujacej akcje pa-
noramicznie, w coraz .to innym miejscu, z wykorzy-
staniem sceny tylnej, gérnej i pomostu sceny gtéwnej.

Wydaje sie, ze zamierzeniem l6dzkiej inscenizacji
bylo, aby elementy stylowe wyznaczyt sam tekst tra-
gedii, uwolniony od balastu tradycji i przystosowany
do wspoélczesnych kryteri6w estetycznych.

t.6dzka inscenizacja ,,Otella* dgiyla do tego, aby
kazda postaé tragedii byla prawdziwym, zZywym czlo-
wiekiem poprzez analityczng | syntetyczng budowe
postaci, poprzez jej Zycie wewngtrzne, jasny stosunzk
do innych, wyraing przynalezno$¢ socjalng. A $rodki
wyrazu aktorskiego winny byé poetyckie, antynatu-
ralistyczne. Dwa najwazniejsze Srodki wyrazu to mo-
wa i gest. W przypadku ,Otella® mowa rytmiczna.
Przed’ aktorem staja obok probleméw glosu i modula-

¢ji problemy rysunku wersyfikacyjnego wiersza i je-

go dynamiki, albo innymi slowy jego rytmu zewnetrz-
nego i rytmu wewnetrznego, $redniéwek i frazy.

W ,Otellu“ aktorzy zachowywali rytm wiersza
przewaznie przez zawieszenie glosu, pauze lub zmia-
ne tonu. ]

Drugim S$rodkiem wyrazu jest gest. Wydaje sie, ze
gest w tym stylu powinien zmierzaé do ilustracji
i estetyki, wyrazistoéci, a uciekaé od gestu naturali-
stycznego, nic nie wyrazajqcego, a po prostu towarzy-
szgcego mowie, Nawet gest konkretny, np. wyciag-

- klenstwo

niecie miecza i cios, winien posiadaé szerokoéé i piek-
no, bliskie niemal rozwigzaniom plastycznym tanca.

W ,Otellu“ obserwowaé mozna cztery rodzaje gp-
stu: gest ilustrujaey, tak wilasciwy dla tego styld;:
reprezentuje Jago. Brabancjo w Prologu i Emilia
w Epilogu wprowadzaja gest patetyczny, przy czym
u Brabancja pojawiaja sie gesty koturnowe, za§ gesty
Emilii zmlerzaja ku pozadanej estetyce wyrazistoscl
dramatycznej. Doza daje niekiedy gest hieratyczny.
Rodrygo wprowadza czasem gest komiczny (np. siada
po stowach ,Péjde sig¢ natychmiast utopi¢” lub uderza
sie mocno w czolo mowiac: ..z trochg tylko rozumu
wiecej wroce do Wenecji* i zaraz po uderzeniu krzywi
sie, robigc pélgest, jakby chcial potrze¢ uderzone czo-
o). Inne postacie operujg przewaznie gestem natura-’
listyeznym, trudnym do przezwyciezenia, mieSci s’
bowiem w tym stylu gry, ktéry aktor -polski odziedzi-
czyl jako naturalny.

' OPIS FRAGMENTOW PRZEDSTAWIENIA

Aby uzupelni¢ powyzsze uwagi o stylu lédzkiego
spektaklu, zajme sie¢ w sposéb bardziej szczegélowy
oméwieniem interpretacji aktorskiej dwéch wybra-
nych momentéw sztuki.

Akt II, Scena miedéy Otellem i Jagonem po odej-
Sciu Desdemony. Jago stoi nieruchomy, z zaloZonymi
na piersi rekami, oparty o prawy stup (w tej pozycji
obserwowal caly czas ,czulg pare”). Otello patrzy za
Desdemons, ktéra znikla na lewo. Mdéwi z milosnym
zachwytem: sDrogie stworzenie.. Prze-
mej duszy, Je$li nie ko-
cham® Nagle uSmiech na twarzy gaénie, ogarnia
go trwoga: ,Gdybym przestat kochaé,
Swiat by sie’ zmienit w chaos“. Z tym
pi1zerazajagcym uSwiadomieniem sobie, jak wiele ta
mitogé dla niego zmaczy, Otello siada jakby automa-
tycznie. Rozklada mapg 1 pochyla sie nad nig. Jago
stoi weigz nieruchomy. Zaczyna atak, rzuca dwu-
znaczne slowa. Otello widaé juz zapomniat o tamtej
strasznej mysli, kiéra przed chwilg zasepila mu czolo,
gdyz odpowiada Jagonowi gpokojnie i pogpdnie. Ja-
go coraz wiekszym nagromadzeniem dwuznacznikéw
i niedoméwien, sam wecigz nieruchomy, budzi w Otellu
niepok6j. Mapa wypada z ragk Otella. Wstaje i pod-
chodzi do Jagona, jakhy przyciagniety przez magnes.
Niepok6j roénie. Otello usiluje sobie odtworzyé sy-
tuacje (w ruchu) i‘zachowanie sie Jagona, gdy Kasijo
przed chwilg odchodzit od Desdemony. Nalega na
Jagona, azeby mu odslonit swoje mySli. Jago jest
spokojny, opanowany, dwuznaczny i wcigz nierucho-
my. Dopiero gdy Otello cofa si¢ od niego ze sto-
wami: ,Jagonie, zdradzasz swego przy-
jacielg“; Jago odrywa sie od stupa i idzie za nim.
Ofiara juz jest schwytana. Mozna dzialaé $mielej.
Méwi teraz o dobrym imieniu, o zazdroéci, przed kt6-
ra ostrzega go z przekonaniem, troska i ubolewaniem.
Otello coraz bardziej lamié sig, kurezy fizycznie pod
wplywém uczué i myéli, ktére budza w nim stowa Ja-
gona. Jago to widzi i méwi coraz Smielej, choé jesz-
cze ostroznie. Rozpaczliwe ofwiadczenie Otella, ze nie
bedzie zazdrosny, wykorzystuje natychmiast, udajae,
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ze w nie wierzy i wobec tego moze spokojnie méwit
o swoich podejrzeniach. Zmienia taktyke. Coraz to
nowe argumenty wynajduje na dowéd niewiernoSci
Desdemony i ciagle bacznie czuwa, czy Otello nie wy-
myka mu sgie -z rgk. ,Obowigzanym na zaw-
sze, Jagonie“, méwi Otello i chcac si¢ jak-
by od niego uwolnié, oddala sie, idac niespokojnie do
stupa z prawej. Lecz Jago idzie za nim, aby go po-
cieszy¢ i, niby utwierdzajac go w watlych nadziejach,
rozbija je do reszty. Wreszcie wysuwa nowy argu-
ment: méwi o kolorze jego skéry; bierze go za reke —
i patrzac na hig, przenosi wzrok na Otella, sklaniajgc
go do spojrzenia réwniez na nig. Otello patrzy na
wlasng reke, jakby pierwszy raz ja widziat —-1i mnagle
gwaltownie odwraca sie, przypada twarzg do stups,
opierajgc rece szeroko ponad glowg. Z gwaltownym
zniecierpliwieniem kaze Jagonowi odej§é. Jago-odcho-
dzi, ale niedaleko. Za chwile wraca; twarz jego wy-
raza ciekawoéé 1 lek, czy ofiara na pewno jest schwy-
taria, Gdy Otello zostaje sam, w dalszym ciggu z cla-
tlem przylgnietym do slupa zaczyna swéj monolog.
Ale gdy moéwi: mJe§li sle przekonam,
Mébéj ty sokole, ze§ nieoswojony, Chot-
by§ mial peta z sercem mym zwig-
gane, Puszcze ¢le, posSle w.  §wiat na
cztery wiatrq" — odrywa sie od stupa, jakby

~

sila namietnoSci wyrzucila go naprzéd. A gdy moéwi:
~Choébysd mial peta - z sercem mym
zwigzane®* — robi gest jakby odrywal te peta od
serca; ,.puszcze cig posle*“ — gest puszcze-
nia ptaka, wzbogacony rozpaczg i niénawifcig. Te
stowa fo niemal krzyk. Nastepne: ,Moze dla-
tego, zem czarny“ — to niemal szept pelen
przerazenia. Zanim wymoéwi stowo: ,czarny" 1e-
ka wznosi sie powolf, ciezko, pdlce- dotykaja lekko
twarzy. Za chwile znéw namietno$¢ i obrzydzenie
wykrzywiajg mu twarz i dajg wieksze natezenie zdu-
szonego glosu.

I nagle zobaczyt Desdemone! Jej widok na chwile
rozwial wszystkie podejrzenia, pelnym glosem rado$ci,
z pojawlajacym sig jui u$miechem ufnofci niemal wy-
krzykuje: ,Jefli ta kobleta zwodzi i
ktamie, to i niebo kltamiel Nie wie-
rze temul.*

Inny fragment:

Po szeregu krétkich scen ‘Desdemony, Emilii,  Ja-
gona — wraca Otello odmieniony, juz catkowicie opa-
nowany przez zywiol zazdro$ci. Gwattownie biegnie
w kierunku schodéw wyjsciowych, méwige: ,Mnie,
mnie zdradzié! zdradzié! — Jest to jakby
zduszony krzyk. Odtrgca podbiegajgcego ze wspdl-

Jago — Henryk Borowski, Otello — Leon Pietraszkiewicz.




. czuciemr Jagona; zapomina jakby o- nim,. jest sam.
We wzburzeniu, gwaltownie i szybko, z twarzg wy-
krzywiong bdlem i obrzydzeniem, wypowiada stowa
o swej  nle§wiadomosci zdrady Desdemony, oblgkane

pragnienie, aby :cialo Desdemony bylo dla wszystkich,

p.yle on o tym nie wiedziat i slowq pozegnania z bro-
nig. ;Glos zduszony, matowy, chropawy, lawina sléw,
okrazy niezréznicowane, dopierpo w pauzie przed:
wedt= 2zegnajcie chorggwie* rodzi sie jakby li-
ryezna rozpacz. Wreszcie: ,Otello skoficzytl
sw3g stuzb e“—gtuchy ton, méwiacy o czyms, co nie-
odwolalne. Pauza. Jago nie rozumie, co dzieje sie w
Otellu Przerywa jego stan, traktujgc dostownie de-
cyf.;e porzucenia przez Otella shuzby wojskowej, Te-,
raz. Otello spostrzega swego kata. Obraca sie ku nie-
mu; -jakby.sie czail do skoku: ,Nedzmiku,

nagtym ruchem za kaftan na piersi. ;Ze moja zo-
na* — ciska go na stup, nie wypuszczajge z reki,
mejest nierzgdnicg“ — druga reka zaciénieta,
skurczona. Jago niemal wtapia siec w mur, jakby chcial
zniknaé, opanowal go paniczny strach o Zycie. Twarz
wykrzywiona, oczy oblgkane, rgce rozczapierzone na
shipié.' Otello méwi dalsze slowa w sama twarz Jago-
nuw:, z meslabnacym napieciem’ calego ciala. Wszyst-

Inscenizacja l6dzka zmienila zakonczenie ,Otella“.
Dla poréwnania zestawimy oba teksty: zakonczenie
sztuki w przekladzie Paszkowskiego i tekst uzyty przez
inscenizacje 16dzkg. Cytuje od zakohiczenia wielkiego
monologu Otella:

-

Tekst Paszkowskiego.

A w koncu dodaj, ze gdy raz w Aleppo
Zuchwaty Turczyn bil Wenecjanina

I bluznit panstwu waszemu, jam tego
Psa rzezanego uchwycit za gardlo

I pier§ mu przeszyl —- tak (przebija sie).

Lodowiko: O, krwawy koncu!’ o
Gracjano: Za nic juz teraz wszystko, co sie rzeklo.
Otello: (padajac na Desdemone)
Jak przed zabiciem -calowalem ciebie,
. Tak mjech umieram, sam .zabiwszy siebie.
(umiera)
Kasjo: | Balem siq tego, ale rozumialem,
Ze jest bezbronnym, dusza jeégo byla .
. Wzniosta i wielkg.
Lodowiko: (do Jagona)

Spartanski psie! Srozszy

Od mordu, glodu i dzikich fal morza,
Patrz na tragiczna pestaé tego loza;
Twoje to dzielo. Takiego widoku

Wzrok nie wytrzyma; zakryjcie go oku. -
(do Gracjana)

Gracjano, zostani tu jeszcze i zajmij
Mienie Murzyna, ono b_oyvigm z prawa

d o~.
wieds mi-. Chwyta'go gwaltownie, zdecydowanym,

ko, co méwi Jago, jest betkotem strachu, jest to.pie=

mal szept urywany, slowa puste, aktor nie daje zad-
nego nacisku na argumentacje, dominuje strach. Przy
stowach Jagona: ,Zrzekam sie stuzb y“ — Otel-

‘lo puszcza go ze wstretem i pogarda. Cofa sie: troche,

nie przestajac ma niego patrzeé. Jago moéwiac dalsze
stowa posuwa sie wolno, nie odrywajac sie od stupa
na jego frontalnej stronie, z wyrazng tendencja uciecz-
ki. Méwiac ,..Gdy serca szczeroéé tak na
zle wychodzi“ odrywa sie od stupa i ucieka. Slo-
wa Otella: ,Nie! St6jze!“ zatrzymuja go. Nlerucho-
mieje. Tylem do Otella, kurczy ramiona jakby przed
ciosem. ,,Trzeba, Zeby§ byl uc¢zeciwy” — cialo
Jagona odpreza sig, westchnienie ulgi, niebezpieczeri~
stwo minelo. ,Trzeba byé madrym! Kio ucz-
ciwy — glupi® — méwi juz dawny, pewny siebie
Jago. Za chwile, gdy szarpany watpliwo$ciami Otello
padnie twarza na kamienng lawe, a rece zwisna mu
bezwladnie — Jago sigdzie obok niego, rozeprze sie
wygodnie, oprze jedng noge wysoko na kolanie drugiej
+ bedzie pastwil sie nad nim Z zimnym oKrucien-~
stwem, cynicznie, jak nigdy dotad, opowiadajac mu
o jurnych wilkach, sproénych malpach i rozbestwionej
gawiedzi. Méci sie za uczucie strachu, ktére przezy?l
przed chwilg. 195 ’
. .

WYMOWA IDEOLOGICZNA SPEKTAKLU

Spada na ciebie. {do Kasja) Od was, panie
: rz3dco,
Zalezy kara tego piekielnika,
Czas, miejsce, rodzaj mak;: obostrz je,
obostrz!
Co do mnie siadam natychmiast na okret
, I wracam nazad, abym senatowi
Z zbolatym sercem -skreélil, jako $wiadek,
Ten zbyt bolesny dla wszystkich wypadek.

(Wychodzg)

Tekst inscenizacji t6dakie]:

A w konicu dodaj, ze gdy raz w Aleppo
Zuchwaty Turczyn bit Wenecjanina

I bluznit panstwu nikczemnie, jam tego
Psa rzezanego uchwycil za gardlo —
Pier§ tak przeszylem (przebija sie)

(pada na Desdemone). Calowalem ciebie.
Nim cie zabilem. Dotyk ust otwiera

Droge do Smierci... Calujac urnieram...

(umiera)

Montano: Okrutny widok!

Kasjor Zegnaj. Byl to czlowiek!
Wielkiego serca.

Lodowiko: Tu slowa sq niczym. .

(Kurtyna zasuwa sie powoli)

5 e i
Latwo zauwazyé¢ zmiany; poza samg korekty tekstu

.dokonang na przestrzeni calego przekladu, istotng cze-
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