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W mijajacym sezonie Teatrowi Wybrze-
ze patronujg egzotycznie brzmigce hasla.
Obecny rok teatralny nosi nazwe ,Wladcy
marionetek”, wiodacy projekt artystyczny
to ,Wyspa pelna krzykéw”, a realizowane
w jego ramach przedstawienia okreslono
mianem ,zero-jedynkowych”. Brzmi to jak
eksperymentalny marketing, ale, niestety,
w intencji tworcow ma by¢ czym$ duzo wig-
cej niz tylko haczykiem na widza. Koncept
ten przedstawia si¢ jako $mialy artystycz-
nie 1 majacy zrewolucjonizowac sposéb wy-
stawiania klasyki. Jak mozna przeczyta na
stronie Teatru Wybrzeze, ,Zrédlem tej na-
zwy jest wspdlczesnie przetworzony najwaz-
niejszy cytat teatralny — Szekspirowskie »by¢
albo nie byé«. Szekspir polaczony z jezy-
kiem informatycznym dwudziestego pierw-
szego wieku. [...] Mlodzi rezyserzy tworza-
cy spektakle zero-jedynkowe maja za za-
danie rozfozy¢ na czynniki pierwsze dra-
mat, nad ktérym pracuja. Zada¢ sobie mi-

liony pytan. I stworzy¢ na nie gigabaity pro-
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Do ostatniej kropli
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stych, zdecydowanych odpowiedzi. Wejsé
do teatru z gruntownie przemyslang inter-
pretacjg. Zero. Jeden. Byé albo nie byé.
Z najmniejszej mozliwej w informatyce
jednostki danych — bitowego zero lub jeden
— mozna wykreowal wszystko. Caly §wiat
za pomocy zer i jedynek”.

O tym kuriozalnym manife$cie nawet nie
warto by pisal, gdyby nie jeden znaczacy
fakt. Ot6z spektakle wystawione na Scenie
Malarnia, sztandarowe projekty ,,zero-je-
dynkowe”, kompletnie mijaja si¢ z infor-
matyczng formuls. Sg ,,rozwarstwione”, jak
ognia unikajg jednoznacznosci, a jednoczes-
nie wyrastaja z przejmujaco wspdlczesnego
odczytania klasyki (czego bynajmniej nie
zawdzigczajg mySleniu kategoria ,, zero-je-
den”). W przeciwiefistwie do manifestu ,,Po-
skromienie zlo$nicy” Szymona Kaczmarka
1 ,Zwodnica” Kuby Kowalskiego to wia-
rygodne wypowiedzi artystyczne. Pocie-
szajace, ze dobry teatr jest w stanie unie-
szkodliwié najgltupsza nawet formule.

Kuba Kowalski siggnal po malo znany,
cho¢ kilka razy grany juz na polskich sce-
nach siedemnastowieczny dramat autor-
stwa Thomasa Middletona i Williama Row-
leya. Mloda dziewczyna, Beatrice, na kil-
ka dni przed swoim §lubem zakochuje si¢
w innym me¢zczyZnie. Jedynym sposobem
wyplatania si¢ z narzeczenskich obietnic
jest morderstwo, ktére kobieta zleca sza-
leficzo w niej zakochanemu De Floresows,
unizonemu studze jej ojca. Zaplatg staje
si¢ dziewictwo Beatrice.

Jeden falszywy krok pocigga za soba
kolejne: po stubie z ukochanym Alseme-
rem, bohaterka namawia Diafantg, swoja
przyjacidlke i stuzke, by ta pierwszej nocy
zamiast niej dzielila z nim malzenskie lo-
ze. Jednak dziewczyna nie dotrzymuje umo-
wy, zgodnie z ktéra zaraz po stracie dzie-
wictwa ma si¢ wymkna¢ z sypialni. Zroz-

paczona Beatrice przyjmuje raz jeszcze

pomoc De Floresa, ktéry oferuje si¢ pod-
stepnie wywabié 1 zabié Diafante, co tez
bez skrupuléw czyni. W finale dramatu
Beatrice sama staje si¢ ofiarg swojej de-
strukcyjnej namigtnosci — zostaje zdema-
skowana, a nast¢pnie napi¢tnowana jako
morderczyni i dziwka.

Kuba Kowalski wyeksponowal ten wias-
nie watek dramatu, zrezygnowal natomiast
z komediowych scen w szpitalu psychiat-
rycznym, keére pokazujg falszywych pen-
sjonariuszy (tylko tym sposobem zalotnicy
Izabeli moga dotrzeé do picknej pani dok-
torowe], zazdro$nie trzymanej przez me¢za
w domu). Spektakl nie wykorzystuje kome-
diowego kontrapunktu, w ten sposdb zni-
ka napigcie migdzy zartobliwym obrazem
namietnosci a jej mroczng, zbrodniczg po-
stacig. Pierwsze sceny pokazujace Beatri-
ce (Karolina Piechota) 1 Diafantg (Wanda

Skorny) w panieniskim pokoju i zakochanie

Kowalski wydobywa ze ,,Zwodnicy”
portret kobiety sklejony

z cudzych wyobrazen.

Beatrice Karoliny Piechoty

probuje wygladac zza tego obrazu,
szuka odrobiny wolnosci,

ale konczy sie to podwdjng zbrodnia.

si¢ bohaterki w Alsemerze (Marck Tynda)
utrzymane sg w lekkiej tonacji. Mroczna
aura narasta powoll, ale robi wrazenie nie-
uchronnej. Skupienie si¢ na Beatrice po-
zwala zbudowa¢ sytuacj¢ psychologicznego
zamkni¢cia, niemozno$cl zatrzymania raz
wprawionego w ruch kota zbrodni.

To wrazenie wzmacnia obecno$¢ postaci
wyprowadzonych z wyeliminowanego wat-
ku,Izabeli (Marzena Nieczuja-Urbafiska)
1 Lolia (Krystian Wieczorek), ktérzy po-

zbawieni zostali swojej historii i wrzuceni
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w zupelnie nows rol¢. Funkcjonuja nie-
jako obok wydarzefi dramatu. Sg nie tyle
rezyserami, co straznikami teatralnej gry:
pilnuja bohaterdéw, nickiedy wskazuja im
miejsca, pomagaja ubieral si¢ dziewczg-
tom, czuwajg nad tym, zeby wszystko prze-
biegalo wedlug scenariusza. Dekadencki
wyglad i przemieszanie atrybutéw pici (Lo-
lio jest perwersyjnie kobiecy, Izabela nosi
si¢ jak m¢zczyzna) powoduja, ze przypo-
minaja konferansjeréw z jakiej$ knajpy.
To wla$nie oni rozpoczynaja spektakl, anon-
sujg go powoli, niespiesznie, od niechcenia
flirtuja z publicznoscia, buduja nastréj pod-
rz¢dnego lokalu. Ich obecno$é jest czytel-
nym znakiem, ze w zyciu Beatrice nic nie
zalezy od niej. Wszystko jest juz przesadzo-
ne, pozostaje jej tylko wypelnié swdj los. Re-
zyser umiejg¢tnie buduje napigcie migdzy
powaznym, pelnym przejgcia ukazaniem
wydarzei ,,Zwodnicy” a gra z konwencja,
chwilowym zawieszaniem dramatu — jak
w scenie, w ktérej panna mloda $piewa roz-
maite przeboje weselne z coraz bardziej
rozpaczliwg nadzieja, ze w koficu trafi w gust
kaprysnego malzonka.

Gdasiska inscenizacja jest opowiescig o ko-
biecie, ktéra nie moze o sobie decydowad.
Najwazniejszym problemem, ktéry pode;j-
muje Kowalski, jest wlaénie zawlaszczenie
przez kulturowe stereotypy, presja otocze-
nia wymuszajgca na Beatrice i Diafancie
to, co dziewczynie przystoi, a zarazem czy-
ni z niej obiekt pragnienia. Bohaterki sa
przyuczane do spolecznej roli, przykrawane
do m¢skich oczekiwar — ale od poczatku,
mimo braku jednoznacznego sprzeciwu czy
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buntu, jako$ si¢ w nich nie mieszcza, wy-
pelniajg je w sposdb przewrotny. Migdzy
dialogi siedemnastowiecznego dramatu wple-
ciono sceny oparte na pismach dla nasto-
latek. Cytowane sg z nich porady, jak wy-
gladaé i zachowywaé sig, zeby poderwaé
chiopaka, a takze kacik osobistych zwierzen,
skad zaczerpnigte zostalo wyznanie buli-
miczki, liczacej kazdy kes, okruszek, kalo-
ri¢ (przezabawny epizod Wandy Skorny).

Karkolomny pomyst zderzenia tak réz-
nych tekstéw broni si¢ zdumiewajaco do-
brze. Po pierwsze, nie jest nachalnie eksplo-
atowany, rezyser wykorzystuje go w kilku
zaledwie sekwencjach, po drugie — i naj-
wazniejsze — wspolbrzmi z interpretacjg
Kowalskiego, ktéry wydobywa ze ,,Zwod-
nicy” portret kobiety sklejony z cudzych
wyobrazefi. Beatrice Karoliny Piechoty pré-
buje wygladaé zza tego obrazu, szuka odro-
biny wolnoici, ale koficzy si¢ to podwéjna
zbrodnig.

Aktorka pokazuje proces ,wykluwania
si¢” z dziecifistwa. W pierwszej scenie wi-
czy baletowe kroki, ktdre sg juz wstgpny-
mi wprawkami w kobieco§¢. W klapkach,
po dziecigcemu niezgrabna, gramoli sig,
odstaniajac opigtg getrami pupeg. Na kaz-
dym etapie towarzysza jej rézne przed-
mioty, ktére tworza najpierw wizerunek
podlotka, a potem roznamigtnionej ko-
biety. Te rzeczy pelnig istotng rolg, sa one
bowiem atrybutami plci, ktdre narzucajg
tozsamo$é — buty na wysokim obcasie, lal-
ka, lusterko, koronkowe r¢kawiczki.

Karolina Piechota kreuje swoja postac
naprawdg przekonujaco. Obdarzajac ja nie-
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codzienng intensywnoscig emocji, ani razu

nie popada w przesadg czy siermi¢znos<.
Morderstwa, nawet je§li zlecane w rozpa-
czy, s3 czym§$ wiecej niz rezultatem afektu.
Beatrice sankcjonuje je mocg wewngtrzne)
decyzji. Do samego kofica jest w bohaterce
jaka$§ zdumiewajaca sifa i determinacja,
przez ktére bardzo diugo nie bedzie mogla
przebié sie $wiadomost, ze wszystko si¢ wy-
dalo, ze przegrala. Siedzi wéwczas oniemia-
fa wérdd rozsypanych kosmetykow i innych
babskich drobiazgéw, patrzy dookola trzez-
wiejacym wzrokiem, jakby dopiero przed
chwilg si¢ obudzita.

Jest w tej scenie jeden staby punkt, ktéry
jednak nie maci wrazenia bardzo dobrego
spektaklu. Beatrice wygrzebuje lusterko,
a nast¢pnie z niemym wyrzutem kieruje
je w stron¢ publicznoéci, kazac widzowi
przejrzeé si¢ w scenicznym §wiecie. Ten
chwyt wydal mi si¢ zbyt prosty, za bardzo
jednoznaczny i, co tu duzo méwié, nieco
chyba wy§wiechtany. Kuba Kowalski poka-
zal jednak umiej¢tnoéé budowania moc-
nych, no§nych, mniej oczywistych obra-
26w scenicznych — przykladem moze byé
scena mechanicznego marszu Diafanty do
sypialni Alsemera. Ubrana w czarne pofi-
czochy 1 welon panny mlodej wydaje si¢
uwig¢ziona w podwdjnym stereotypie: sta-
je si¢ jednoczesnie symbolem niewinnosci
i wyuzdania.

Osaczenie Beatrice pot¢guje De Flores,
z ktérym dziewczyna dzieli zbrodnig, ta-
jemnice i 16zko (mimo ze mgzczyzna wzbu-

1] Scena zbiorowa; fot. materialy promocyjne Teatru
Wybrzeze w Gdarisku
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dzaw niej obrzydzenie, ktére saczy si¢ nawet
ze stéw podzigkowania). Rezyserkreuje go
na toksycznego, zamknigtego w sobie czto-
wieczka z gorycza tlumigcego pozadanie.
Z trudem zdobywa si¢ na odwagg, by do
L,wspdlniczki” w ogdle przemoéwié. Jest
oblesny, skryty, skapcaniaty, ale jednoczesnie
jakby przyczajony, pozbawiony wszelkich
hamulcéw. W miare jak kobieta jest coraz
bardziej od niego zalezna, jego postaé na-
biera sily 1 staje si¢ perfidniejsza. De Flo-
res smakuje upokorzenie Beatrice jak naj-
wickszg rozkosz. ,,Wypitem wszystko. Ani
jednej kropli nie zostawilem innemu m¢z-
czyznie” — méwi zachlannie i lubieznie.
Michat Kowalski jest w tej roli $wietny.
Buduje jg ryzykownie, uzywa bowiem gléw-

nie skrajnych emocji. Scena, w ktorej Scigga

zamordowanemu Alonzo pierécien, wyda-
je si¢ wrecz mistrzowska. Wyczerpany po
walce, mimochodem muska dlon trupa. Jak-
by od niechcenia §lini palec, prébuje deli-
katnie, niezauwazalnie zsuna¢ kosztowno$¢.
Pieréciefi nie puszcza. De Flores wklada
w to troch¢ wiccej sily, weigz jednak jest
dyskretny, lekko wycofany. Po chwili pré-
buje mocniej. Wiciekle szarpie rami¢ mar-
twego Alonza. Wreszcie kicrowany zwie-
rz¢gcym impulsem chwyta z¢bami dloA,
odgryza trupowi palec. De Flores jest oblg-
kanczo zakochany, a jednoczesnie fetyszy-
zuje obiekt swojego uczucia. W finale z je-
go urzednicze) akeowki sypia si¢ na podio-
ge wykradane 1 troskliwie gromadzone skar-
by: zuzyta chusteczka, poficzoszka, luster-

ko... W tej teczuszce jest jego Beatrice.

Cenig takie podejscie do klasyki, jakie po-
kazal Kuba Kowalski. ,,Zwodnica” nie zosta-
la przygnieciona przez nowoczesne instru-
mentarium, okazala si¢ utworem, w ktérym
t¢tnia niezwykle intensywne, a przy tym
wiarygodne emocje. Dramat nie jest tu
pretekstem, lecz znajduje sic w centrum
teatralnego spotkania. Scenicznej lekturze
rezysera sprzyjala powsciagliwa, umowna,
ale $wietnie ogrywana przez aktoréw sce-
nografia Katarzyny Stochalskiej. Jednym
stowem: peten sukces. Zeby jeszcze zdjaé

szero-jedynkowy” szyld... i
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