=== JERZY WALDORFF

Po 25 latach przerwy zoba-
czyla Warszawa teatr, ktéry jest
wreszcie autentycznym zalgzkiem
operetki, Trzeba teraz jedynie
cienpliwosci ze strony spoleczen-
stwa (0o co latwo) i ze strony
resortowych urzednikéw (0 co
trudno), by z zalazka odrodzila
sie lekka sztuka, ktérg siynelo
dawmniej nasze miasto. Tym
wszakze baczniejszej analizie
poddaé trzeba 1o, coSmy mujrzeli
i ustyszeli.

Strauss napisal 16 operetek, z
ktérych przyjely sie tylko trzy:
Zemsta nietoperza, Baron Cy-
gatniski i Noc w Wenecji — choé
muzycznie wszystkie byly udane.
Przyczyne braku sukcesu latwo
odnalezé mozna w librettach, O
warto§ci  francuskich librett
Offenbacha stanowila nie tylko
ich doskonala budowa, lecz
przede wszystkim — aktualna
tre$é¢ satyryczna, ktéra byla sen-
sacjg dnia, a i dzi§ nie stracila
rumiencéw  Zycia. Natomiast
znakomita, jedrna i elegancka
muzyka Straussa lgczyé sie mu-
siala z librettami, w ktérych
ckliwo$¢ walczyla o lepsze z
trywialnoécia. Dalej sprawy po-
szty drogami mnawyku. Libretta
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Lehara i jemu ° wspéiczesnych
byly jeszeze glupsze, zatzem
utarto sie przekonanie, ze ope-
retka jako gatunek wywodzi sie
z XIX-wiecznego, najbardziej
zatechlego mieszczanstwa,
Nieprawda! Zrédel operetki
trzeba szukaé glebiej w czasie i
gdme indziej. Pochodzi ona mia-
nowicie od francuskich wodewi-
16w ludowych, ktére grywano po
jarmarkach juz w wieku XVII.
Teksty tych wodewiléw pisywal
czesto wielki satyryk  Lesage,
wiec on jest protoplasta péiniej-
szych librecistéw operetkowych,
ktorzy sie szpetnie zbekarcili.
Czy mozna rzecz odrobié?.. —
Wydaje sie, iz dosyé latwo.

Uchowaj Boze, nie t{rzeba przy .

tym 2zmieniaé librett i przera-
biaé austriackich hrabiéw z po-
dagrg na zetempowcdédw z. trak-
torem. W klasycznej operetce
ksigzeta i hrabiowie sg tak samo
potrzebni do akcji, jak foki 1
pingwiny w powieéciach z dale-
kiej péinocy. Przez hrabiego
Luksemburga mnikt jeszcze nie
wypadl z demokracji! — Nato-
miast kazda operetka zawiera
partie méwione i te nalezy

- zmieniaé jak najczedciej, w imie

‘aktualno$ci. Dopiero gdy stare

operetki, wystawiane . dzsiaj,
dzieli¢ sie beda na rozmarzenie
muzyka i wybuchy $miechu z
najbardziej aktualnych dowci-
péw — woéwcezas dopiero bedzie-
my mogli méwié o wskrzeszeniu
gatunku teatralnego, a nie o

-galwanizowaniu trupa.-

Rufin Morozowicz, znakomity
komik Operetki Warszawskiej
z lat 1900, uwazal sobie za punkt
honoru, aby co wystep rzucié¢
ze sceny. jeden Swiezy dowcip.
Rozumiem, Zze sprawa mnie jest
tatwa z takimi dowcipami, ktére
nieraz improwizuje sie dopiero
na scenie, ale przeciez daloby
sie to jako§ zrobié.

Co w kierunku unowocze$nie-
nia i wuaktualnienia libretta
Nocy w Wenecji zrobita dyrekeja
teatru? Oddano tekst operetki
do nowego przekladu az trzem
panom, z ktérych tylko jeden,
Prutkowski, jest literatem., Dru-
gi jest. rezyserem teatru, a trze-
ci — nie wiem kim.

Na pqczatku II aktu Nocy w
Wenecji jest scena zbiorowa moé-
wiona, ktéra napisal wierszem
Prutkowski sam. Niestety tylko
ta jedna scena daje posmak,
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jakie dowcipne i ladne moglo
byé cale libretto operetki, gdyby
dostali je do opracowania wylg-~
cznie specjaliSci od poezji i saty-
ry. A .ilez pysznych okazji sa-
tyrze datyby chotby rozmowy
trzech przedajnych senatoréw .
‘Wenecji, czy oracja ksiecia Urbi-
no do ludu, komentowana z u-
bocza przez cyrulika Caramello
i kucharza Pappacode!
Wokalnie i aktorsko przedsta-
wienje obsadzone, grane i §pie-
wane jest bardzo starannie. Bea-
ta Artemska w roll rybaczki Ani-
ny udowodnila jeszcze raz, Ze
jest dzi§ nasza mnajlepsza cha-
rakterystyma divg operetkows.
Spiew i taniec z pelng tempe-
ramentu gra lqczy naturalnie i
brawurowo. Takze 1 aparycje ma
tadng. Gest czasem zbyt pory-
wezy i krzykliwy sposéb pro-
wadzenia dialogu, razityby za-
pewne w roli salonowej, lecz tu
sa dopuszczalne, Druga Anina —
Elzbieta Zakrzewska, jest prze-
ciwienstwem Artemskiej. Spo-
kojna, o niewielkim glosie, w
caloéci kameralna — jest z pew-
noécia dobrym nabytkiem dla
teatru, lecz nie do takich rél. Za
to wyobrazam jg sobie bardzo



TEATR OFERETKI w WARSZAWIE:
Franciszek Arno (Caramello),

Beata Artemska (Anina),
(Ciboletta),
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Ryszard Fabifiskli (Pappacoda).
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Helena Bortnowska
Klerownictwo muzyczne: Adam

ofi, retyseria: Zbigniew Sawan, dekoracje: Jan Kosinskl, kostiumy: Irena
Nowicka, choreografia: Stanislaw Miszczyk

korzystnie np. w Skowronku Le-
hara.

Ciboletty 2 dwéch obsad przed-~
stawiaja sie odwrotnie. Ta 1z
pierwszej — Helena Bortnow-
ska — bylaby odpowiednikiem
Zakrzewskiej, natomiast zZywa,
efektowna, o duzym glosie po-
kojéwka Ciboletta w wykonaniu
Heleny Makowskiej,. bylaby —
Jako subretka — dobrym dopel-
nieniem Artemskiej.

W obu obsadach ksigze Urbi-
no (Jan Precigs i Leopold Grze-
gorzewski) oraz senator Delaqua
(Adam Wysocki i Stawomir Lind-
ner) s wyréwnani. Ksieciu przy-
dalby sie lepszy glos, senatorowi
lepszy tekst. Bardzo przyjemnie
gra i $piewa Ryszard Fabihski
jako kucharz Pappacoda. W nie-
wielkiej roli senatorowej Agri-
coli wystepuje znana Spiewaczka
operowa i operetkowa Teatru
Wielkiego, ze starszego pokolenia,
Maryla Karwowska, Rola nie-
wielka, lecz Karwowska daje w
niej mlodemu pokoleniu aktor-
skiemu wielka lekcje, jak nalezy
W operetce ruszaé sie, moéwié,
graé i Spiewaé. Chyba w nowej
Operetce Warszawskiej winni by
znalefé sie w tych celach WSZYS~
cy 2zyjacy przedstawiciele daw-
nej Operetki Warszawskiej.

Na osobnym miejscu cheial-
bym oméwié dwéch Spiewakéw
operowych, ktérzy znalezli sie w
operetce. Franciszek Arno jest
jak stworzony do roli golibrody
Caramella. Gra bardzo dobrze, a
co sie tyczy slawnej serenady
Zejdé¢ do gondoli, to dawno
wiadomo, Ze oczywiscie jest le-
plej, jeSli Spiewa jg tenor ope-
rowy. Baryton Jerzy S. Adam-
czewski (drugi Pappacoda) ma
tyle piekny glos, ile wielkg mu-
zykalno$é. Wartodé jego inteli-
gmtnej, dyskretnej gry podnosi
Jego wzorowa dykcja.

Orkiestra Panstwowej Operetki
jest zbyt malo liczebna, bo wie-
cej instrumentalistéw nie zmie-
$ci sie w tym teatrze. Brak jej
tez dyrygenta z autentycznym
nerwem operetkowym, bo zostal
nam juz tylko jeden taki —
Zdzislaw Gérzynski. Na wiek-~
szy gmach trzeba czekaé, dyry-
gexztéw tymczasem  wychowy-
waé,

Noc w Wenecji rezyserowal
Zbigniew Sawan. Starannie, pre-~
cyzyjnie, logicznie, ale w spek-
taklu nie widze cech, ktére po-
zwolilyby uznaé te rezyserie za
nadzwyczajng. Niezwykly nato-
miast wklad do widowiska
wniést baletmistrz Stanistaw Mi-
szczyk. To jest z pewnos$cig naj-
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Franciszek Arno (Caramello), Helena Makowska (Ciboletta), Blzbieta Zakrzew-
ska (Anina), Jerzy Adamczewskl (Pappacoda)

bardziej utalentowany posréd
wspoélczesnych naszych choreo-
graféw. Tradycja i rutyna moéwi,
ze operetke mnajlepiej okrasié

efektownymi wstawkami baleto-
wymi. Miszczyk postapil inaczej.
Zamiast daé wstawki, utanecznit
caly spektakl. Wszyscy taticza, od
poczatku do konca: solisci, chér,

corps de ballet i statySei poru-
szajg sle w rytm muzyki. Szczy-
tem utanecznienia jest final II
aktu, tak zamaszysty, ze jeszcze
chwila, a zacznie tafczyé¢ i wi-
downia. Szczegélnie ciekawym,
pomystem Miszczyka jest wpro-
wadzenie na scene tylko szeSciu
tancerek w klasycznych ,tutu” i
na pointach, tylko wéwczas, gdy
z orkiestry odzywa sie temat
glownego walca operetki. W re-
zultacie baletnice owe sg jak
gdyby ,tanecznym motywem
przewodnim* tego walca. Szkoda,
te w ostatnim akcie — raz
jeden — ukazujg sie poza tema-
tem walca, skutkiem czego in-
teresujgca koncepcja mie zostala
wytrzymana do konca,

Dekoracje Jana Kosinskiego w
I akcie zbyt rozbudowane, co
zdaje sie nawet powodowaé aku-
styczne rozbicie brzmienia gloséw
solistbw, w II akcie sg S$liczne,
a w_III tak piekne i nastro-
jowe w swej syntezie, ze mogly-
by stuzyé za tlo mie dla Nocy
lecz dla Kupca weneckiego. Bar-
dzo ladne, Zywe w kolorach,
a pieknie zgrane z dekoracjami
sg kostiumy projektu Ireny No-
wickiej,

Na koniec uwaga natury funk-
cjonalnej, pod adresem mnadzoru
rezyserskiego. Gdy shuchalem
drugiej obsady, na ktérym$ tam
z rzedu przedstawieniu, aktorzy
dodawali sobie ,gierki pod pub-
liczke* — kopniaki i szturchat-
ce, co mialo budzié $miech w
braku $miesznego tekstu. Tu
zdaje sie konieczna pamieé o za-
sadzie, Zze jeSli operetka przesta-
je byt elegancka, to natychmiast
zaczyna byé wulgarna, Tertium
non datur.

W sumie jednak przedstawie-
nie Nocy w Wenecji jest bardzo
udane, Muzycznie i aktorsko do-.
bre, inscenizacyjnie (Miszczyk +
Sawan) doskonale, a dekoracyjnie
i kostiumowo bije wszystkie na-
sze dotychczasowe osiagniecia w
tej dziedzinie. Wiec dlaczego wy-
sunalem tyle réznych zastrze-
zeri? — Bowiem teatrowi stawia
si¢ tym wieksze wymagania,
im wyzej sie go ceni i silniej
wierzy w mozliwosé zrealizo-
\ggnia pokiadanych w nim na-

ei.
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