dziesiaty
trzeci”

Agnieszka
Baranowska

okochalam go miloSciq sza-
T long, mlodzieticzq, wylgez-

ng. Nie myslalam o nikim
innym. Nie mialam innego pra-
gnienia jak odnaleé¢é go i po-
wierzyé mu si¢” — pisala w liscie
w roku 1926, w Gdansku, o pigte]
trzydziesci rano. Dodajge ,ze ten je-
den, jedyny na $wiecie czlowiek zyl
tym samym zyciem { myélal tak sa-
mo, jak ona. 1 Ze moégt staé sig dla
niej wszystkim — ,lowarzyszem
najblizszym, spowiednikiem, prz2y-
wédeq”. .. przez jedng zime by-
tam w raju’ — zwierzala sig w
roku i miesigcu, ktéry byl jed-
nocze§nie momentem émierci obiek-
tu tych zarliwych i dramatycznych
uczué. Bowiem w listopadzie 1927
roku umar?! na Kujawach jej ojciec
— Stanistaw Przybyszewski.

— ,Zeszlego roku kochatam go do
szalenstwa” — méwi bohaterka
s#uki Stanislawy Przybyszewskiej
.Dziewieddziesigty trzeci”, a Jej au-
torka dodaje w innym z zachowa-
nych listéw, ze ,,Maud nalezy do tej
grupy kobiet, u ktérych mito§é mu-
si byé kultem, uwielbieniemm wy-
szej od siebie istoty — nigdy opie-
kq, roztaczang nad niZszq. Pod tym
wzgledem troche autoportret -—
choé zresztq w niczym nie przypo-
mina swego autora”.

Maud w teatrze ,Ateneum” w
Warszawie w sztuce Przybyszew-
skiej gra Krystyna Janda. Gra sym-
patyczniejszq niz pomy$lala jg au-
torka, ktéra w rozlicznyclr didaska-
liach ,Dziewieédziesigtego trzecie-
go” podkreslala pragnienie zemsty,
mi§ciwoéé i wewnetrzng zlo§é Maud
rozpoicierajacg sie na wszystkich
uczestnikéw dramatu.

Janda stworzyla postaé — whbrew
chyba swoim naturalnym -predyspo-
zycjom — istoty nieszczeSliwej, sta-
bej i placzliwej, ktorej dzialania
wyniltaja nie z przewrotnosci natu-
ry kobiecej, lecz z braku poczucia
bezpleczeristwa, braku mitosci. Maud,
otoczona u Przybyszewskiej wielbi-
cielami, potrzebuje uczucia ojca, W
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»Dziewigédziesiqty trzeci” Stanislawy Przybyszewskiej w Teatrze ,, Ateneam”

w Warszawie

chaosie dziejéw poszukujge oparcia
i bohatera. Bo to rok 1793, lipiec,
Francja. A wiee rewolucja. Krél
Ludwik XVI zostal jui zgilotynowa-
ny. Umiarkowane i &ompromisowe
stronnictwo Zyrondy — obalone,
Niedlugo zapanuje terror jakobinéw.
Ginie jeden x bohateréw rewolucj
— Marat.

W dniu Jego pogrzebu toczy sie
jednoaktowa sztuka Przybyszew-
skiej. Nieprzypadkowo. Dramat oso-
bisty Maud wynike takze z niepew-
nosei czaséw, w ktéryech Zyje ta ary-
stokratka, z nedzy ubogiego poko-
ju, z koniecznodci decyzji, czy uciee,
czy zostaé w kraju, fascynujac sie
rewolucjg w pelni $wiadomoéci nie-
bezpieczefistw, kiére ona niesie.

Nie w pelni gwiadomie jednak,
gdyz rewolucja francuska to nie tyl-
ko porywajgce widowisko,” nie tylke
szopka czy tez najpigkniejsza tra-
gedia, ,,jakq zycie kiedykolwiek rzu-
cito na masz brzydki \Swiat” — lak
méwi Maud. To'mecklanizm, ktéry
moze uszlachetniaé i1lub niszezyé
charaktery, stwarzaé 2z pozoru jasne,
a w rzeczywisto$écd wieloznaczne
sytuacje. |

Maud denunéjuje *ochanego-nie-
nawidzonego ojca jako szpiega emi-
granta przed zakochanym w niej ja-
kobinem, co dla ideowego jakobina
oznacza jedno: trzeba| o wrogu do-
nied¢é wiadzy., Taki jest jego obo-
wigzek. Maud adaje sobie z tego spra-
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we, ele decyduje sie na zeznanias,
*eby zobaczyé, jak zachowa sie jej
ojciec w chwill ostatecznej, w chwili,

bedzie musial adiaé maske zbla-
zowanego arystokraty, Zeznanie oka-
zuje sie falszywe, jakobin w osta-
tecznym momencie uratowany przed
pochopnym skazanjem czlowieka na
dmieré. Dramat osobisty dziewczyny
wmijajqcej sie z zyciem”, dla ktérej
»TZeczywistosé jest ponad jej sity”
przeksztalca sie w dyspute fyczgca
wiary w idee { czyn.,

Takie mozliwoéci niesie dramet
Przybyszewskie). ,Dziewieédriesiq-
ty trzeci” to nie tylko pelen psycho-
logicanych niuanséw romans uezu-
clowy miedzy cérky a ojcem w oto-
czeniu jej wielbicieli, to nie tylko
dramatyeczna préba usystematyzowa-
nia wlasnego stosunku autorki do
niewiernego rodzica Stanislawa
Przybyszewskiego, zestaw osobistych
komplekséw, pragniefi, rekompensat.
To takie plerwsza prbéba okreélenia
postawy wobec rzeczywistoécl poli-
tycznej, plerwszy rezultat fascynacji
okresem rewolucji francuskie],

Poznal sie¢ na tym niegdyf Jerry
Krasowski, przygotowujac sztuke w
roku 1969 we Wroclawskim Ofrodku
Telewizyinym w czterdziesci eztery
lata po jej powstaniu, Zrobil to
whbrew negatywnym opiniom wspbl-
czesnych, ktérzy tak, jak np. Wia-
dystaw Zawistowski twierdzill, .Ze
mimo kilku scen ¢ wysokim napiq-

ciu gdramatyeznym, zatoienie utwo-
ru ,[iea,t 2byt sztuczne, aby catosd
mogla znalesé w oczach widza dra-
matyczne usprawiedliwienie”, Tym
sztucznym zaloZzeniem byl wlasnie
erotyczny stosunek Maud do ojca,
z ktérego ,caly dramat konsekKwen-
tnie zostal wysnuty”.

Powracajac .do Maud: grajaca ja

lﬁrystyna Janda, | tworzac postaé
IStoty stabej 1 poszukujacej milosci,
ranigcej 1 niszezgcej ludzi po to, aby
ja zauwazono, ominela trafnie pra-
wie wszystkie rafy erotycznego od-
cienia stosunku do Czestawa Wol-
lejki. Starala sie uprawdopodobnié
postaé Maud, odejmujdc jej przede
wszystkim demonicznosé i przewrot-
no$é: Tym nijemniej nie ze wszy-
stkim byla przekonywajaca, zwla-
szeza w scenach cigglych tkan,
a wzburzenie i merwowo$¢ swoje]
bohaterki ukazywala zbyt jednostaj-
nymi $rodkami. Miala do zagrania
postaé rzeczywiscie najtrudniejsza,
bardzo ,literackg”.

Krystyna Janda z racji swej fi-
gury i chlodnej, jasnej urody zdaje
sie byé predestynowana do ré! mo-
dernistycznych femmes fatalés, nie
odnalazia jednakze (i nie ona jedna
w historii teatru) mlotego srodka do
przedstawiania tych postaci, blagkajac
sie wecigz miedzy lekkim dystansem,
4 pokusg pokazania szarpigcych:nimi
namietnodci. Czeslaw Wotilejko w ro-
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li pana De 13 Meuge, owepoe '¢jea
arystokraty, przynajmniej zdecydor
wal sie na jaka$ ‘jedna‘ kondepcié
reli: przez caly czas, zgodnie z tek-
stetn. Przybyszewskiel, nie zdejmo-
wal maski. Zagral zblazowanego ary-
stokrate, dojrzatego, wiedzgcega, cze-
go chce od #Zycia, ‘pelnego dystansu
do otaczajacej go rzeczywistosel, na-
wet. w momentach waruszen. f

Z innych postaci dramaty; obok
Jacka Borkowskiego z PWST. (syn-
~Denis) i Marka Barbasiewicza
(ksiadz Michot), w roli jakobina Jos-
se’a wystqpil stynny -niegdy$ (z in-
scenizacji Krasowskiega z 1975 roku
z Krakowa) Robespierre ze ,Sprawy
Dantona” Jerzy Kryszak, jeden
z najbardziej interesujacych akioréw
milodego pokolenia. To on w ktéryms$
momencie przeksztaleil przedstawie-
nie Bleszynskiego z romansu w dra-
mat i dyskurs o rewolucji; ukazu-
jac w postaci fanatycznego,} inteli-
gentnego idecwca niebezpieczgfistwa
nadchodzacych czasdw rroru.
Szlachetny i honorowy Josse: umie,
gdy zajdzie potrzeba (dla sprawy)
byé brutalny i bezwzgledny — na
co wskazuje scena przestuchiwania
mlodego przyjaciela, Kryszak w spo-
s6b precyzyjny ‘ukazal te jego cechy
— byé mote tkwigce w charakterze,
byé moze wywolane nakazem chwill,
a takze zarliwo§é i oddanie idei,
ktére moze byé nie tylko zalets.’

T —

W sumie — jdk wynika'z tej po-
bigare] ~analizy  .gry - aktorskiej ==
powstato  przedstawienie intereésuja-
ce,  jakkolwiek . nie we wszystkich
punktach konsekwentne, tak jak
niekonsekwentny jest sam tekst
Przybyszewskiej. Bleszyfiski gtaral sie
ujednolici¢ 4ej styl. “Wyrainie poka~-
zal, ze preferpje za Krasowskim po-
lityczno-spoleczne fragmenty sztuki
Przybyszewskiej, co wydaje sig rze-
czywisele ‘jedyna mozliwodcig odezy-
tania tej sztuki obecnie.

Swisdezy o tym nie tylko powie-
rzemie glownych rél Jandzie i Kry-
szakow!, ale i drobne skrobty, ktére

JPorobil 'w tekscie. Osiagnal tym zia-

godzepie watho6w osobistych, ominat
drobne $miesznoscei, ktore  tkwia w
tekécie, tyczace walki plei itp., wy=
ostrzy! sprawy idei.

W takiej .interpretacji ,Dziewieé-
dziesiqty trzeci”, pozbawiany w du-
#e} mierze nieznoSnych akcentéw
post-modefnistycznych.  postawié
moZna obok ,Sprawy Dantona”
i 5 Thermidord”, ktére to dramaty
‘W' wozwojtt intelektualnym Stani-
stawy  Przybyszewskiej rzeczywiscie
zapowiadal. :

eatr ,,Atepeum” w Warszawie, scena 61,
Stanistawa ‘Przybyszéwska, - Driewietdzie-
sigty tozeci,  reiyseria: Jam Bleszyfiskd,

rafia: Andme) . Markowicz, opra-
dowanie muzyczne: Wiadystaw Igor Ko-
walski, premiera kwieciern 1980,




