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ODRZUCANIE POZOROW

— Jest Pani zdwsze troche scho-
wana z2a swéj zawdd — aktor-avtor,
aktor-reiyser, czy aktor-widz, ktéra
2 tych relacji jest w Peni pracy naj-
istotniejsza?

— JesteSmy wynajeci pe to, by
stuiyé widzowi, ale to co mamy do
powiedzenia i przez kogo to prze-
kazujemy, decyduje o ostatecznym
rezultacie,

— Sprébujmy jednak wyjsé poza
oczywistosé tego sformutowania: czy
stara si¢ Pani byé przede wszystkim
wierna tekstowi, czy czuje si¢ Pani
narzedziem w rekach reiysera, czy
kontakt z widzem jest tym, co Paniq
w teatrze interesuje najbardziej?

— To 2zalezy od tekstu i ed re-
2ysera. Jezeli pracuje ze mng An-
drzej Wajda, to nie wierz¢ zadnemu
tekstowi, tekst przestaje by¢ Biblia,
bo wiem, ze nie po to zostalam za-
angaiowana, zeby ten tekst zrefe-
rowaé, ale po to, zeby przedstawié
specjalny sposéb jego widzenia i je~
dynie ta interpretacja mnie intere-
syje. Ale gdy zabraknie autorytetu™
~— zdarzajgq sie dramaty. Jest to je-
den 2z podstawowych konfliktoéw
w tym zawodzie. Jakkolwiek uda-
walo mi si¢ czesto przekonaé refy-
sera do wlasnej wizji, jedli bylam
gleboko przekonana o swojej racji.

— A czy ma Pani takze swéj wla«
sny obraz widza? Czy ten widz jest
praypadiowy, czy przychodzi do te-
atru dla Pani, ¢ ‘y‘daia sig prawadzic
24 ré¢ke, czygfz tani w‘ym];ku? -

— Ostatnio mam na ten temat zu-
pelnie nowe odczucia. Na temat wi-
dza teatralnego. Bo robige filmy, nie
mam bezposredniego kontaktu z
publicznoécia .i nie bardzo wiem dla
kogo pracuje. Ocenia mnie pietna-
écie- 086b na planie i widz nie ma
bezpoéredniego wplywu na to, co
i jak robie. Kieruj¢ si¢ tylko intu-
icja. Znajac po dziesieciu latach pol-
skiego widza kinowego, mniej wie-
cej moge domyslaé sie takiej czy
innej reakcji, ponadto rezultat mojej
pracy nie zalezy ode mnie, ale takze

operatora, montaiysty, chociaz
staram si¢ tak jasno budowaé role,
Zeby nie mozna mnie bylo zupelnie
przemontoweaé, bo byloby to nielo-
giczne, przynajmniej tak mysle.
W teatrze, na kazdym spektaklu, je-
stem wylqcznie sama odpowiedzial-
na za to, co i jak gram.

W ,Edukacji Rity”, na malej sce-
mie w Teatrze Ateneum, kontakt
2z widownig jest sZalenie bliski. i bez-
poéredni, srodki aktorskie, jakimi sie
posiuguje, sg wilasciwie takie same
Jak przed kamerg. Nawet wiecej.
Wiasciwie nie uzZywam zadnych in-
nych frodkéw do wyrazania swoich
mysli, jak te, ktérych uiywam na
¢o dzien i taki kontakt pozwala mi
bardzo -dokladnie i precyzyjnie ro-
zumieé jak odbiera mnie widownia,
do jakiego stopnia sie angaiuje i co
musze zrobi¢, Zzeby ja zaangazowad
bardziej lub skierewaé w. innym kie-
runku jej zainteresowania. I to jest
niezwykla szkola. Pojutrze gram sto
pleédziesigty spektakl ,Rity” i to,
czego sie nauczylam w ciggu nie-
spelna dwéch lat, nie da si¢ z ni-
czym poréwnad!

Nauvezyla mnie tego publicznosé.
Ale jest to oczywiscie szkola spe-
cyficana. Bo jest to tekst komedio-
wy. To znaczy: nauczyla mnie pub-
liemod¢ myslenia w kierunku ko-
mercyjnym, ;

~— Czyli “umiejetnodé zarerznego
wprzedawania tekstu. Za jakq
cene?

Rozmowa z KRYSTYNA JANDA

— Oeczywiscie, staram sie nie
aniszezy¢ konstrukcji tej roli, pazu-
rami trzymam poziom artystyezny,
bo bardzo latwo sie wylozyé w ta-
kim tekscie, tym bardziej ie pub-
licznosé wyje, ryczy, dogaduje i gdy-
bym za tym poszla, to ten spektakl
juz dawno n+ mialby nic wspélnego
z ty'n czyr! byl Pozwalajgc Im
(méwie tak o publiczno$ci, bo w tym
wypadku to jest groiny przeciwnik)
na réine realkcje, staram sie ucinaé
co$ nagle, bardzo dramatycznie, Zeby
im pokazaé, Ze nie jest wcale tak
wesolo. Musze po prostu o wiele
bardzie] wybijaé problem, bo ina-
czej sie tak rozbawiaja, ze nie moge

ich potem opanowaé. Jak dzleci.
Tym niemniej, Rita przelamala zu-
pelnie méj sposéb teatralnego my-
§lenia. Nauczyla - mnie przede
wszysthim uznania dla takie] wia-
énie komercyjnosci. Swiadomosci te-
g0, czym naprawde jest ten widz,
i jak wiele mozna mu przekazaé ste-
sujac #rodki wyrazu, kitére on ak-
ceptuje. O czym ja nigdy nie my-
Slalam. I nie staralam sie¢ podobaé
tak zwanemu widzowi. A w ,Ricie”
zrozumialam, jak wiele mozna za-
latwié, jak wiele naklas¢ widzowi do
lgl;iwy stosujgc sSrodki, ktére on
ubi,

— Bez obnizenia lotw?

— Bez, bo to tylko. sprawa zna-
lezienia odpowiedniego kanalu, ale
tez. do tego potrzebny jest i odpo-
wiedni tekst. Zrobilam po ,Ricie” ta-
ki film z Piwowarskim, ktéry bedzie
mial ‘premiere prawdopodobnie w
mareu, ,Kochankowie moje} mamy”

§

bmnie, zrobié¢ tilm dla tak zwanej sze-
rokiej publicznesci, nie komedie tym
razem, ale tei z uiyciem sSrodkow,
ktore powinny zainteresowaé czy
wzruszyé.

— Czy to Rie jest jednak warsz-
tatowy kompromis?

— To nie ma nic wspdlnego z ak-
torstwem. Sg np. teksty $miertelnie
nudne, natomiast szalenie glebokie
i szlachetne. I co. zrobié¢, zeby ten
tekst by! maksymalnie przyswajal-
ny? Znalefi¢ niezwykle atrakcyjne
srodki przekazu. Dopiero teraz za-
czeglam tak mysleé. Sluchajac reakceji
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tej publicznosci i rozumiejgc czege
ode mnie chee, zZrozumialam tez jak
gleboko bylam naiwna w swoim my-
sleniu o widzu i o teatrze.

— Czyli jednak widz, jaki by on
nie dbyt, uczy-Paniq teatru?

— OczywiScie. A zupelnie inng
lekcje stanowi - spektakl ,Z Zycia
glist” w Teatrze Powszechnym., Jest
to tekst niezwykle trudny. Kiedy
przeczytalam go . pierwszy raz, po-
myslalam, Ze jest on prawie nieprze-
kazywalny. Co zrozumie widz, jesli
ja po dziesieciu czytaniach wlasciwie
nic nie rozumialam? Co trzeba zro-
bi¢, zeby do ludzi dotar! problem,
ktéry ma osiemna$cie picter, jakich
drodkéw uiyé, 2eby te mysl jasno
wylozyé? Trzy eczwarte pierwszego
aktu jest tak ‘petwornie skomplike-
‘wane, e mozna sig zabié.

— Czy 2e pektaklu na spektakl

i tam staralam si¢ pracowaé podo- wmienia Pani prowadzenie tej roli,

~Czy o milodei,

czy to szuka'nie atrakcyjnosei to tak-
2e improwizacja?

— Tak. Bo, jak twierdze, ten tekst
ma v sobie tajemnice. Co wieczér
nam ,wychodzi ¢ czyms innym".
1 zeby wyszlo o czyms, to trzeba na
nowo te konstrukcje intelektualng
budowaé. Oczywiicie, zalozenia zna-
my, a Zbyszek Zapasiewicz jest tak
cudownym partnerem, Ze nam si¢ to
udaje. Wystarezy, ie na siebie- spej-
rzymy 1 wiemy, o czym dzié gramy.
czy € samotnosci.
OczywiScie, 2e publicznosé daje nam
po nosie strasznie. Niewatpliwie jest
to tekst, ktéry zaklada pewien limit
wicku. Mlodziez przychedzaca mna
ten spektakl kompletnie nie jest
w stanie odczytaé pewnych sfer
uczué¢ i mysli, o ktéorych moéwimy,
wobec tego reaguje na te pierwszg
warstwe, dla nich rajbardziej atrak-
cyjng przez duig ilos¢ brzydkich
sléw i ekscentrycznch sytuacji. I nie
ma sposobu na podanie prawdziwego
tematu. Doprowadza mnie to do ta-
kiego szalu, ze skreslam wszystko to,
co jest dla nich atrakcyjne, zeby ich
zmusi¢ do mysSlenia, Taki to jest
zawdd. Cowieczorna praca z widzem
w zaleinofci od tego, jaki om jest.
To troche jak. zawodd nauczycielki
w szkole. Najwiekszy problem to
skupi¢ na sobie uwage, zeby stuchali
tego, co Im chce powiedziet. Jest to
czasem strasznie trudne.

-~ Ale zdarza 8sie, ie widz jest za-
wiedziony, bo teatr nie ma nic do
powiedzenia.

= Zdarzajq sic i takie spektakle,
ie, po pierwszych trzech zdaniach
wiemy .2 kim. mamy . do czynienia.
Ze jest to partner bardzo wysokiego
lotu i wtedy my musimy deoszluso-
waé do poziomu widowni. Reakcje
sq tak zdumiewajgce, ze czasem to
one nas uczg, o co tu chodzi. Na~
prowadzajg nas na inne tory, po-
wodujg odkrycia, okazuje sig, ze na-
wet my pracujgc nad tekstem tak
dlugo nie rozumiemy go tak, jak go
rozumie widownia i dopiero idac jej
tropem dochodzimy do jej poziomu.
To jest widownia niezwykla i my
to musimy w lot zrozumiec.

— Ale to cudowne sprzezenie.
Bardzo ciekawa bylaby analiza so-
cjologiczna takiego 2zjawiska mie-
zwykle ulotnego. Kim byl ten widz,
ktt?,fy przed chwilq wyszedl z teat-
Ju’

— Cod w tym jest, ze w lutym
poszedl seiny spektakl ,,Glist” przy
pelnej sali. Jest to o tyle zdumie-
wajqee, Z¢ w Paryzu ta sztuka grana
byla szesnagcie razy, Bergman miatl
czterdzieéci przedstawieh w Mona-
chium, ten tekst nigdzie nie odnib6s}
takiego sukeesu, jak Enquist sie do-
wie, to umrze z radosei.

— Czyli trzeba umieé z tym wi-
dzem wspbipracowaé, zamiast sie na
niego eobrazaé ezy go ignorowaé.
A wiec anowu tak, jak w pedago-
gice. Wychowamy_ tylke tych, kié-
rych zrozumiemy, w kidrych sie
wstuchamy.

— To jest jedna z najwickszych
przyjemnodei w tym zawodzie. Pa-
nowanie nad widownia. Kiedy
méwie cod bardzo spokojnie, refe-
ruje jaki$ problem, nagle robie duig
pauze 1 slysze, %e na pieciusetoso-
bowej sali nie ma nawet oddechu,
cisia” jest tdKa;, ie nikt nie $mie sie

‘nawet poruszyé. To sy te najcude-

niejsze ¢hwile. Moje smiechy wywo-
luja dmiechy, médj placz, wywoluje
wiruszenie, moje zatrzymania wy-
wolujy zatrzymania. Ale zdarfa sie
to bardzo rzadkeo, niestetly.

A
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— To juz jest tem krqg magiczny.
Tchnienie sztuki?

— Zawsze mdwitam, ze chciala-
bym doizyé takiego dnia, zeby caia
sala plakala ogladajac jak gram. Jui
mi si¢ to zdarzyto, w kinie co praw-
da, a wige osiggnelam to, do czego
dazylam, wyszlam z projekcji, po-
wiedzialam: ,Stalo sie, juz mnie te-
raz nic w Zyciu nie czeka”,

~ Mysle, ze mnie tylko widz uczy
Paniq teatru, ale { teatr uczy Paniq
sobie. Rozmawialyémy ostatnio pieé
lat temu, czego sic Pani dowiedziala
nowego o sobie prze te lata?

.— Jestem o wiele dojrzalsza, o
wiele mniej naiwna, mam znacznie
wiecksza $wiadomosé mechanizméw
ktérymi operuje. Koniec,

— Co si¢ zmienilo w Pani widze-
niu fwiata? Czy ta ciqgla analiza
zjawisk, ta wiwisekcja czlowieka,
jakg jest kaida praca nad rolg, zmie-
nila Pant system wartosci?

— Generalnie rzecz biorae, nie.
Ocrywiscie, Ze ten zawéd zmusza
nieustannie do myslenia o takich
réznych, wielkich rzeczach jak mo-
ralno$é itd. co nie jest codziennym
zajeciem, np. architekta, a wiec tym
‘samym pomaga zauwazaé wiele rze-
czy, o ktérych sie zapomina na co
dziefi. Zycie w pewnej czystosci
emocjonalnej, wprawdzie wewne-
trenej, odrzucanie pozoréw, jest ab-
| solutnie niezbedne do uprawiania
tego zawodu, moim zdaniem. Szuka-
nie prawdy, choéby w najprostszych
reakcjach na réine wydarrenia, wo-
bec ktérych staje przy robieniu ko-
lejnej roli. Ten typ reakcji pochodzi
ode mnie. To maczy, Ze to, jakim
ja jestem czlowiekiem, to jak ja my-~
‘Sle | w jakim stopniu zdolalam za-
chowaé czysto§¢é w . tym bardzo
szczegblnym pojeciu, decyduje o tym
jakq jestem aktorka, jak glqboko ro-
zumiem problem,

~- Bo to Pani artykuluje pewne
prawdy, Pani wskazuje palcem co
jest dobre, a co zle,

— Nawet wiecej. Bo to, o czym
Pani mbéwi, moze powiedzie¢ rekyser
czy aufor, to nie wystarczy powtd-

~

rzyé, zacytowaé, typ reakcji, jej

.wielko$¢, jej glebokost Awiadezy

o tym, jakim sie jest czlowiekiem,
jakim sie jest aktorem, poniewaz ja-
kim sie jest aktorem wynika z tego,
jakim sie jest czlowiekiem, nie ma
innego sposobu. °

— Zawsze bardzo chcialam w to
wierzyé ¢ mydle, Ze nie tylko ja
i 2e to bardzo potrzebne co Pani
méwi teraz. Pani myslenie o zawo-
dzte pare lat temu bylo zupelnie
inne. Czy to kumulacja dofwiadczen,
czy ci mlodzi, ktérzy dzi§ startujg
muszq doj$¢ do tego takie wlasng
drogqg?

— Mysle, ze jedno co ma war-

szawska Szkola Teatralna, to profe-

soréw, ktorzy przekazujy pewien
sposéb myélenia, sg to niezwykle in-
dywidualnodei, ktére ucza nie tylko
poruszania si¢ w tym zawodzie, ale
i spojrzenia na $wiat. Bo dykcji to
sie w koficu moina i samemu na-
uczyé. Jeéli mnie czegoé szkola te-
atralna nauczyla, to wiasnie mysle-
nia. Przy tym tacy moi pedagodzy
jak Bardini czy Wajda, Kaliszewski
czy Zapasiewicz opierali sie na za-
sadach nieprawdopodobnej demo-
kracji, jakiej chyba nigdzie juz nie
mozna teraz spotkaé. To byl demo-
kratyczny sposéb traktowania stu-
denta przy jednoczesnej prébie kie-
rowania nim i zmuszania do samo-
dzielnego myslenia i to nie tylke na
temat zawodu.

— O tej Szkole Teatralnej méwita
Pani dawniej w $posob znacznie
bardziej egocentryczny. PrzeSledze-
nie tego jest tez krzepiqce. To ewo-
lucja od postrzegania siebie do . po-
strzegania Swiata.

- Z czasem przypomina sie zu-
pelnie inne elementy Lpnesﬂiufci:

— Gdy sig wypalit Zar § naiwnoéé
Agmeszkt, z materif mull Pani bu-
dowaé kolejne role, cof sie wypala,
cof wybucha, ¢ czego dzi§ czerpie
Pani energic?

— Ostatnie lata sa niestety dla
mnije nielaskawe. Nigdy tak malo
nie pracowalam. Jestem ostudzona.
Mb6j ogieh wygast, chof mam nadzie-
je, Zze nie wygast do kofica, Zagra-

-lam sto piefdziesiat razy Rite steo

razy ,Glisty” i naprawde powinnam
juz zagraé cof nowego. Polityka kul-
turalna nastawiona jest na oszcze-
dzanie. Stoimy w miejscu i grzebie-
my kopytami w ziemi. W tym roku
ma sie podobno nakrecié¢ tylko osiem
fimbw.

— A co na to widz?

— Bardzo sie boje o0 mlodych. By-

lam teraz w Toruniu, gdzie w. klubie
studenckim zrobili przeglagd mojej
twoérczosci 1 bylam przerazona.
Wprawdzie, jak powiedzial mi or-
ganizator odnioslam 1 tak sukces, bo
byla pelna sala i w dodatku przyszly
pierwsze lata takie — co sie prawie
nie zdarza, ale poziom zadawanych
pytali byt koszmarny. Mysdle,
w tym jest jaka$ historyczna pra-
widolowoéé, Po kaidym okresie kry-
zysu duza cze$é pokolenia odreago-
wuje kompletnie programows nie-
checig, apolitycznoscig, catkowitym
desinteressment wobec wszystkiego,
co nie jest konsumpcjy.

— Myile, ze sztuka jest wlasnie
tym, co by ich pomoglo odzyskal.

— Oczekuje prppozycji.

— O ile wiem, grata Pani duZo na
Zachodzie. Jaki jest efekt tych kon-
taktéw, czy chcq z Paniq pracowaé
nadal? U nas na ogdél traktuje sie
to jako miernik kariery.

— Co to jest kariera? Przeciez to
sie laczy z robieniem i wypowiada-
niem rzeczy, na ktére wcale nie
mam ochoty. Kariera w Paryzu?
Czyli takie publiczne Zycie, napraw-
de malo interesujqce. Graé w fil-
mach, mieé stalgq prace, dobre re-
cenzje, nie ma problemu, ale to jest
mprawdg tylko zarabianie pienie-
dzy. Bardzo przyjemne pieniqdze,
‘bardzo przyjemne wakacje, of, np.
trzy miesigce w Portugalii i nic wle-
cel. Na pewno nie mialam szczescia
ragraé w tych wybitnych filmach,
ktére tam powstaja, a wszystko inne
to jest konfekcja, tzw. produkt sztu-
ki, Taniec ciat i plam, nie ma
w ogble o czym mdéwié.

Dlatego kiedy dostalam pierwsza

propozycje z Polski, zrezygnowalam
z udzialu w dwéch filmach.

Na ciekawa propozycje w Polsce
nig.ma dla mnie kontrpropozycji na
Zachodzie, mimo 2Ze te filmy robimy
na kolanie, 2¢ nie mamy laborato-
ribw, kamer, tasmy. A tymczasem
ciagle gram tylko Rite. Ile moina
mieé¢ cierpliwoédci, ile mozna czekaé,
rok, dwa, ja naprawde mam juz tego

- dosy§, tak ie chyba urodze drugie

dznecko

— Je$li traktujqc je jako produkt
zastepezy, to nie wréig mu nic do-
brego! Drzieci ¢ psy zamiast? ', Ru-
bel”, ,,Dolar” § ,Spinka” — pani pu-

pile? (kundel i dwa yorkshiry) osza-

lejg z radoSct — jut widze jak ma-
chajq ogonami! g
— Ale jako$ trzeba wykorzystaé
te martwe lata, znaleZé co$, co nada
im wartos¢, a potem moze néw od-
najde ten ogleﬁ ten czas, jesli po-
jawia sie interesujqce propozycje

—_ Myﬂq, Ze one dojrzewajq.

— Byé" moze. Poprosilam mofq
przyjaciblke w Paryiu, feby mi
przysiala astro-flesh, czyli horo-
skop na najblizszych pie¢ lat. Na
Champs Elyséeg jest takie centrum
komputerowe, gdzie sie podaje dziefi
i godzine swego urodzenia, cechy
charakteru i réine tam takie... Po-
dobno czeka mnie jeszcze tylko rok
:ggrlesu, a potem eksplozja sukce-

W

— Czego zycze¢ Pani { nam z gle-
bokim westchnieniem ulgi, . ;

— W cof trzeba wierzyé — w
komputery lub gwiazdy!

— Ateneum jak widzg, zapowia-

da qu prem:ere malej sceny

j¢ na hustawce” w reiy-

sem Andrzeja Wajdy W rolach
gléownych? 5

— Ja i Daniel Olbrychski. Zaczy-
namy préby.

— A wiec jednak!

Rozmawiala
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