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KRYSTYNA ZBIJEWSKA

Od Teatru Mlodego Widza
do ,,Bagateli*

Kolejny wieczor teatralny, organizowany przez Krakowski Dom Kultury
i nasza Redakcje w ramach cyklu ,30 lat krakowskiej Melpomeny”, po-
gwiecony byl Teatrowi ,Bagatela” im. Tadeusza Boya-Zelenskiego. W spo-
tkaniu pod haslem ,,0d Teatru Mlodego Widza do »Bagateli«”. udzial wzieli:
MARIA BILLIZANKA, twérczyni tej placéwki teatralnej, jej wieloletni dy-
rektor i obecnie rezyser, MARIA MALICKA — czolowa artystka tej sceny
i LESZEK ELEKTOROWICZ — kierownik literacki (w zastepstwie przeby-
wajacego za granica dyrektora Mieczyslawa Gérkiewicza),

Przypominamy, #e na zakohczenie rocznicowego cyklu przewidziana jest
‘teatralna zgaduj-zgadula z cennymi nagrodami. Zamieszczone po kazdym

spatkaniu obszerne oméwienia na lamach

wDziennika” sluiyé wiee moga

jej uczestnikom za material pomocniczy w quizowych rozgrywkach.

aczelo sie od ,,Wesotej Gro-
madki” — grupy studentéw
Studia przy Starym Teatrze,
ktérzy pod kierunkiem Marii
Billizanki  zrealizowali  jej
dziecigeg opowie$é . ,,Beksa”.
,»Beksa” trafila wnet (w maju 1945 ro-
ku) na deski Starego Teatru, a kilka
miesigcy potem stala sie zalgzkiem
stalej dziecigcej sceny, jaka otwarto
w budynku przedwojennego kina,,Sca-
la” (dawniej mieszczacego Teatr ,,Ba-
gatela”). Dyrektorem nowej placowki
zostata Zofia Myslakowska, kierowni-

ka, ktéra po kilku latach objeta funk-
cje dyrektora, dzielac ja pozniej przez
lat pare z wybitnym rezyserem, Iwo
Gallem.

Prowadzila , Wesota Gromadka” —
od 1948 roku przeksztalcona w Pan-
stwowy Teatr Mlodego Widza — wie-
lokierunkowg dziatalno§é artystyczna

(takze objazdowsg), grajac dla widzéw-

od lat 5 do.. 95. Znamienng cechg jej
repertuaru byly liczne pozycje, spe-
cjalnie pisane dla tej sceny (jak ,Bie-
dulka” lub ,Farfurka krélowej Bo-
ny” Anny Swirszezynskiej, w pierw-

teatru czy ,Nawojka” Hanny Janu-
szewskiej, dlugo wystawiana z powo-
dzeniem takze w Barbakanie). Albo
tez pozycje, specjalnie dla Teatru a-
daptowane (np. ,,Syn pulku” Kataje-
wa przez Wladystawa Bodnickiego —
za spektakl ten Teatr otrzymat I na-
grode na Festiwalu Sztuk Rosyjskich
i Radzieckich czy ,Chata wuja To-
ma” przez Lidie Zamkow, zarazem
rezyserke spektaklu). Dolgczaly sie do
tego ,,odkrywane” sztuki dla dzieci i
dla dorostych, ktére tutaj przeiywaty

swe prapremiery (m. in. , Awantury
w Chioggi” Goldoniego, ,Szata we-
selna” Moliera, ,Noc wigilijna” Go-
gola).

Kolejny powdéd do dumy to wspbi-
praca z Teatrem Milodego Widza naj-
wybitniejszych twércow — rezyserow
(Frycz, Gall, Grzymala-Siedlecki, Ja-
rocki, Karbowski), scenograféw (Pro-
naszko, Stopka — wiele opraw pla-
stycznych,s Cybulski), kompozytoréw
(Malawski, Lutostawski, Szeligowski,
Kitschman), -aktoréw (Leszczynski,
Gallowa, Szubert, Zaklicka, Stebnic-
ka, Niedzwiecka). Byl Teatr Mtodego
Widza u progu swych narodzin tuz
po wojnie kolebka mtodych talentéw
(L.omnicki, Gryglaszewska, Sadecki,
Lutostawska, Kucéwna, Polanski, Ko-
zak, Filipski).

Pozostal nig i w latach nastepnych,
gdy przemianowany (w 1958 r.) na
,Rozmaitosci”, od 1963 roku objety
zostal przez dyr. Haline Gryglaszew-
ska. Dyrektor — profesor PWST  za-

aktor6w, przewaznie stawiajacych do-
piero pierwsze kroki w teatrze. Naz-
wiska wiekszoéci z nich znane sg dzi$§
w catej Polsce (Teresa Budrisz-Krzy-
zanowska, - Olgierd Eukaszewicz, Ma-
ciej Prus, Zdzistaw Wardejn, Jerzy
Trela).

Odtad Teatr zaczgl wyraznie zmie-
niaé swe artystyczne oblicze, z teatru
dla mtodego widza przeksztalcajgc sig
w ,,normalng” sceng o ambitnych po-
szukiwaniach repertuarowych. Naro-
dzily sie ciekawe inicjatywy artysty-
czne: Teatr Faktu, ktéremu patrono-
wal kierownik literacki sceny, Ry-
szard Smozeski, obecnie dyrektor Tea-
tru w Tarnowie, Proscenium pod e-
gida zmarlego niebawem tragicznie
Jana Lukowskiego.

Jeszeze  wyrazniejsze odejScie od
pierwotnego ksztaltu sceny na rogu
ul. ul. Krupniczej i Karmelickiej za-
znacza sie za obecnej jej dyrekcji
Mieczystawa Gorkiewicza (od 1971 ro-
ku). Po generalnym remoncie teatral-
nego budynku, ktéry stal si¢ jednym
z najnowocze$niejszych technicznie
teatrébw kraju, po zmianie nazwy —
w wyniku konkursu, urzadzonego
wspblnie z naszag Redakcja — na ,Ba-
gatela” im. Tadeusza Boya-Zelefiskie-
go, placowka ta zmienila takze swe
ideowo-artystyczne oblicze.

N 6wil na 6w temat w czasie spot-
kania w KDK LESZEK ELEK-
TOROWICZ:

— Zdajemy sobie sprawe z tego, Ze
istnieje potrzeba, wiecej — spoteczny

phodowli” dla teatru miodego naryb-
ku widzéw; w tej mierze istnieje w
Krakowie powazna luka, jakkolwiek
wtadciwié na kazdej krakowskiej sce-
nie jest sporo pozycji, odpowiednich
takze dla mlodego widza, Ale dlacze-
go obowigzek 6w spadaé ma gléw-
nie nma mnasz teatr, ktéry po remoncie
zyskal swietne wyposazenie technicz-
ne, dajgce mu moznos$¢ mowoczesnegyo
wystawiania sztuk 2z peilniq efektow
§wietlnych, akustycznych — dla wi-
dze najbardziej wymagajocego, naj-
wybredniejszego? Nazwa ,,Rozmaitos-
ci” zrodzila sie odgérnie, ,Bagatela”
powstata z inicjatywy oddolnej. Wy-
daje mi sie to bardzo symptomatycz-
ne. Widz dzieciecy, widz mlodziezo-

. wy, szkolny, przychodzi do teatru —

przyprowadzany: przez rodzicow, przez
nauczycieli, Chcielibyémy, aby do ,,Ba-
gateli’* widz przychodzil z wlasnej wo-
1i: dla sztuki, dla aktora, dla przezy-
cia katharsis. Na zorganizowanym
spotkaniu-dyskusji 2 mtodziezq i przed-
stawicielami kuratorium zorientowa-
liémy sie, 2e mtodzi nie chcq chodzié
na przedstawienia ,szkolne”, ze wolg
oglgdaé mnormalne spektakle dla do-
rostych, ktére mie sq obowigzkowym
uzupelnieniem edukacji.
Zastanawialiémy sie. jak przeksztal-
cié profil naszego teatru — teatru dla
szerokich kregéw odbiorcéw, by wy-
réznial sie swymi odrebnymi wiasci-
wosciami, Pragniemy, by byl to teatr
—- wspélczesny, Pojecie teatru wspét-
czesnego. mie ogranicza sie oczywiscie

kiem artvstveznvm —

Maria Billizan- | szvoh
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do grania wylqcznie pozycji napisa-
nych w naszych czasach, Moina rea-
lizowaé sztuki klasyczne, ktére za-
brzmiq aktualnie. Pragniemy odczyty-
waé i ukazywaé klasyke tak, aby ak-
ceptowana byta przez naszq widow-
nie mie na zasadzie czcigodnego eks-
ponatu muzealnego, lecz jako kom-
ponent wspodlczesnego myslenia. Pra-
gniemy tworzyé teatr Zywy i myslg-
cy, eksponujgec w dawnych sztukach
te elementy znaczeniowe, ktore ocality
swag wymowe i warto§é na dzi§, po-
szerzajqc je jeszcze o wiedze i do-
§wiadczenia naszej epoki, Ale zatoze-
niem teatru wspoéiczesnego jest oczy-
widcie granie przede wszystkim jak
najwiecej sztuk — mowych. Stqd na-
sza ambicja realizowania prapremier,
co szczegblnie charakteryzuje reper-
tuar biezqcego sezonu.

Z natury rzeczy kazde spotkanie pod
hastem ,,30 lat krakowskiej Mel-
pomeny” przeksztalca sie w powaz-
nym stopniu w wieczér wspomnien.
Tak bylo i tym razem:; co wiecej,
wspomnienia wybiegaly raz po raz
nawet poza ramy 30-lecia — jako ze
mieliSmy mozno$¢  goscié artystke,

ktéra swe pierwsze kroki sceniczne
(pierwsze wielkie kroki, po debiucie
w Teatrze im. Slowackiego) stawiala
wlasnie w Teatrze ,Bagatela” lat 20-
tych. Wspominata Maria Malicka o
swych S$wietnych partnerach — go-

Scinnie wystepujacych na tej scenie
artystach warszawskich: Frenklu i
Kaminskim, Wegrzynie i Brydzin-

skim. Mowila o rezyserze Aleksandrze
Wegierce, za ktérego dzialalno$ci re-
pertuar dawnej ,Bagateli” osiagnat
bardzo wysoki poziom, nie rezygnujac
tez z pozycji ,lekkich”. Taka byla
komedia Niccodemiego ,,Swit, dzien i
noc”, ktéra w wykonaniu Malickiej-
Wegierki zyskala olbrzymie powodze-
nie.

Pézniejsze nieco lata przedwojen-
nej ,Bagateli” — goScinne wystepy
wielkiego Moissiego — wspominala tez
MARIA BILLIZANKA, ktéra réwniez
wystepowata tutaj jako mloda ak-
torka. Ale szczegblnie serdeczne byly
jej wspomnienia o twércach naszych
czasbw — w powojennym Krakowle.
O tym:

. jak Juliusz Osterwa przestal do
nowo powstalego teatru 1w gmachu
dawnej ,Bagateli” cenng pamigtke —

obowiazek

wuchowuwania odbiorcy,

(Ciag dalszy na str. 6)

gong z ,Reduty”, skiadajac go w jej
rece jako kontynuatorki — poprzez
scene objazdowq i dzieciecq — pro-
gramu i idealow ,redutowcéow’;

.. jak w pierwszych miesiqcach po-
wojennych ujrzala nma widowni kura-
tora Burse (ojca péiniejszego poety,
Andrzeja) z oczyma pelnymi tez mé-
wigcego: ,Niech pani patrzy na te
dzieci: bose mozyny, chustki na glo-
wach, a jak to zapatrzone na scerg,
jak wuradowane...!”

..jak spotkala Ande Kitschman sie-
dzqcq ma schodach Starego Teatru,
splakang i zrozpaczong, gdyz rodzina
wyrzucita jq z mieszkania i jak odtad
razem mieszkaly, pracujgc dla teatru;

.jak Artur Malawski — ktéry od
,»Beksy” (z wtasng oprawa muzyczna)
poczynajagc mie opuscil Zadnego spek-
taklu ,,Wesolej Gromadki” — trzy mie-
siqce przed §mierciq pisal muzyke do
andersenowskiego , Krzesiwka;

..jak Tadeusz ELomnicki tutaj star-
towal do zawodu aktorskiego rolq glu-
piego Jaska...

ktorstwo! Pieknie o zawodzie tym
moéwila MARIA MALICKA:

— Najwazniejsze w aktorstwie jest
naprawde gorgce umitowanie teatru,
wielka pasja, pozwalajoca aktorowi
nie widzieé niczego poza teatrem, na-
kazujaca mu z wielkq intensywnoéciq
i wytrwatofciq pracowaé nad rola, nad
soba, mie spoczywaé ma laurach, lecz
stale poszerzaé swe artystyczne mo-
zliwoéci, Miedzy innymi  poprzez

wspdéldziatanie 2z reiyserem. Osobiscie
niestychanie cenie wspéiprace .z reiy-
serem {1 uwazam, ze kazdemu akto-
rowi, nawet takiemu, ktéry... dziesiqt
lat spedzil ma scenie, potrzebne jest
oko z zewnqtrz. Nie uznaje tego wie-

Fot. Edward Weglowski

lu mlodych oktoréw. To daje im mo-
e pewnoéé siebie, ale nie polepsza ich
warsztatu., Bardzo wazna w sztuce
aktorskiej jest umiejetnoéé wspébldzia-
tania 2z partnerem, stuchania partne-
ra, odpowiadania mu. Jakie trudno
doszukaé sie tego dzisiaj u wspolgra-
jacych,

W ogéle aktorstwo schodzi dzi§ w
teatrze na drugi plan. Na plan pier-
wszy wysuwajq sie pomysty: rezyser-
skie, inscenizatorskie, scenograficzne.
Bardzo ciekawe niekiedy, ale usuwa-
jqce aktora w cien. Jego sztuka, tresci,
jakie ona niesie, slowo przekazywane
ze sceny — przeslonicte bywajq przez
co§ bardzo zewmnetrznego, bardzo wi-
zualnego. W wyniku tego coraz mniej
jest w dzisiejszym teatrze wielkiego
wewnetrznego mastroju, jaki tylko ak-
tor moze wnie$¢ na scene. Wina leiy
tu 2resztq potrosze i po stronie sa-
muyuch aktoréw. zisiejszy styl  ich
pracy — szybkiej, powierzchownej,
wielotorowej (telewizja, film, radio,
estrada) nie pozwala aktorowi — szcze-
ghlnie mlodemu — zastanowié sie nad
tym, co w teatrze najwaziniejsze. Nie
pozwala mu calq duszaq i sercem oddaé
sie publicznosci, stuzyé jej, nawiqzy-
waé z niq bezposredni, zywy, trwaly
kontakt. Taki, by majac 40 stopni go-
raczki czy zlamang reke, aktor grajae
zapominal o tym, a publiczno$é chlo-
nqc jego gre, tego nie widziala...

Uczestnicy. spotkania w KDK miell
okazje zlozy¢ jubileuszowe gratulacje
pani dyr. Marii Billi’ance, ktéra réw-
no przed 50 {aty rozpoczela swa wsp6l-
prace -z teatrem. Przylaczamy sie ze
szczerymi serdecznymi gratulacjami i
zyczeniami -— dalszych dlugich lat
pigknej dzialalnos$ci artystycznej, wy-
chowawczo-rezyserskiej.
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