








Istnieje dynamika spotkania. Pamiegtam, jak przywolal trudne dla
siebie kazanie, ktore wygtaszat chyba w Gdansku - byl ttum ludzi, a on,
zeby do nich dotrze¢, mowit o wtasnej ludzkiej frustracji i kierowat
swoje stowa whasciwie do jednego, konkretnego czlowieka. Jakies ,,Ja”
spotyka jakies , Ty”, i nagle trafia - stal caty koéciot ludzi, ktorzy byli
jednym stuchaniem. W momencie, kiedy jestes w stanie zbudowa¢
tak mocna relacje z drugim czlowiekiem, twoj przekaz, niezaleznie
od tego, co masz do powiedzenia, staje si¢ nosny. Tischner pokazywal
nam ten mechanizm, ale méwit tak goraco, Ze to nie byta demonstracja

psychotechniki.

OSEK Tischner byt bliski mysleniu Rapsodykow. Traktowat teatr jako

ucicle$nione stowo. On pojmowat to stowo jako nasycone cielesnoscia.
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spotkaniem wolnych ludzi, ktorzy poprzez rozpoznanie siebie doko-
nuja réwniez samorozpoznania. W tym sensie siggat do rudymentow

dramatu poimowanego te7 jako kategoria teatralna.

KOPCINSKI Tischnerowi zdarzalo sie pisa¢ teksty do programéw
teatralnych. Pamietam jeden z nich. Byl to szkic poswiecony Slu-
bowi Witolda Gombrowicza. Ten tekst jest jednoczednie rzetelnym
wprowadzeniem do Slubu i fantastyczng krytyka samego Gombro-
wicza. Tischner nie mial do Gombrowicza stosunku naboznego, co
zrozumiale... Pisal, ze jego Henryk jest ledwie cieniem, wigzka mysli,
emocji i pragnien, ktdra nie moze si¢ skonsolidowac w osobe. Caty
$wiat Gombrowicza to wedtug Tischnera §wiat cieni, ktore nie moga

niczego trwalego zbudowad. Gdy bierzecie na warsztat Gombrowicza,

Aktorstwo Tischnera stuzyto artykulacji mysli, artykulacji sensu. W jego teatrze
wyktadu chodzito o to, aby ta mysl sie w nas rozgoscita.

Ale przede wszystkim zajmowat si¢ dramatem, dramatem ludzkich
spotkan. W jego filozofii dramatu jedna z wazniejszych kategorii
jest pojecie wolnosci. Tym pojeciem obdarzat wszystkich, a z drugiej

strony zajmowal si¢ réwniez §miercia czlowieka. Dia niego dramat byt
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Roézewicza, Becketta czy Sarah Kane, to przeciez zderzacie si¢ z bardzo
réznym rozumieniem czlowieka i miedzyludzkich relacji. Czy wtedy
lekcja Tischnerowskiej filozofii dramatu jest Wam do czegos przydatna?

Otwiera czy zamyka mys$lenie o dramacie?
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AUGUSTYNOWICZ Pozwala zderzy¢ si¢ z innym mysleniem, z innego
rodzaju filozofia, i to jest cenne. I tak na przyklad zagadnienie upodob-
nienia mimetycznego u René Girarda wechodzi w dialog z Tischnerowska
kategoria pozadania, ktéra odrdéznia on od kategorii pragnienia, co
pozwala zastanawiac si¢, gdzie koncepcja Dekalogu nie jest przepisem
kodeksu karnego, tylko pozostawia cztowiekowi wolnos¢ wyboru.
To jest wazne przy analizowaniu okreslonych sytuacji, zachowan
aktorow, ktorzy przyjmuja na siebie konkretne postaci dramatyczne.
Gdzie kategoria upodobnienia mimetycznego czyni z nas aktoréw?
Tischner bardzo pieknie pokazal mozliwos¢ rozgraniczania pomiedzy
etyky a moralnoscia, gdzie moralnos¢ jest funkcjg etyki. Rezysero-
watam taki tekst, mato dramatyczny - poniewaz wywodzgcy si¢
ztekstow na zywo pisanych — Mloda smierc Grzegorza Nawrockiego.
O iluzji, ktora dotyczy mtodych ludzi. Ich wolnos¢ nie jest wolno-
$cig wyboru, staje si¢ samowolg, ktéra nie odroznia dobra od
zta. Potrafig przekroczy¢ granice i zabié z ciekawosci, bo 2yja z ekra-
namiiwidza, jak latwo jest zmasakrowac twarz drugiego czlowieka.
Kiedys moéwitlo sie, ze dziecko do 6smego roku zycia nie rozpoznaje,
<o jest fikcja, co rzeczywistoscia, teraz my — poprzez media — jestesmy

bombardowani iluzja i gdzie$ ta granica zaczyna si¢ przesuwac. ..
KOPCINSKI Nie wyrastamy z tych o$miu lat. ..

AUGUSTYNOWICZ Tak, i te dzieci - postaci zapisane w utworze - jakby
nie miaty wdrukowanego porzadku etycznego. Bo jezeli jest przykazanie:

tekstu. Tymczasem w perspektywie Tischnera mielibysmy opowies¢
o $wiecie, o egzystencjach, ktére nie sa dramatyczne. I onc rzeczywiscie

by¢ moze takie sasjezeli ludzie nie maja zadnej wolnosci.

AUGUSTYNOWICZ Jezeli dzisiaj probujemy przy pomocy tego zagadnie-
nia dotyka¢ rzeczywistosci i jezyka, ktérym moéwimy, warto zobaczyc

sytuacje, kiedy srednio wrazliwy cztowiek staje si¢ bohaterem dramatu. ..

KOPCINSKI Dla mnie interesujgcy jest moment czysto teatralny,
kiedy aktor gra posta¢ pozbawiong wolnosci, jezyka, posta¢ zamknieta
i zamaskowana, a jego praca polega na otwarciu, na dawaniu
wolnosci, na dawaniu jezyka bohaterowi. Na przeksztalcaniu go
w osobe. Mysle, ze tego typu praktyka teatralna wyrasta z my$lenia

Tischnerowskiego.

BZiUK Tak, bo chodzi generalnie nie o metode, ale o myslenie calosciowe:
kim jest czlowiek, jaka jest jego rola? Tischner, piszac o perspektywie
spotkania, pisze o perspektywie agatologicznej, czyli perspektywie
dobra. Ale jezeli mamy do czynienia z konstrukcja bobatera takiego,
jak na przyktad Kaligula czy Barabasz, méwimy o mordercach z kategorii
Tischnerowskiej. Morderstwo jest bezinteresowne, zabdjstwo jest inte-
resowne, aludzkie jest tylko morderstwo, bo tylko cztowiek jest zdolny
do czegos bezinteresownego. To jest najbardziej ciemny wymiar naszej
egzystencji. Wracajac do Kaliguli - mamy zagra¢ postac, ktora jest

zla, ma budzi¢ niecheé, ale w moim interesie jako rezysera jest, zeby

Te spotkania nie konczyty sie kodg, tylko unisono, tesknotga, zeby wracic.
WychodziliSmy z pytaniem i mieliSmy ochote czekag, kiedy uzyskamy

odpowiedz albo

nie zabijaj, to od woli bohatera zalezy, czy przekroczy te granice, czy nie.
Ma wolng wole i w tym tkwi istota dramatycznego wyboru - takiego,

a nie innego spotkania z drugim czlowiekiem.

CIOSEK Nawigzujac do Gombrowicza i Tischnera - u Gombrowicza
jest maska, u Tischnera jest twarz. Tak jak u Twoich bohateréw Mtodej

Smierci: dla nich twarz byta maska.

Al JSTYNOWICZ To bardzo wazne, co powiedziales. Aktor przyjmuje
na siebie postaé, przyjmuje jakas maske, ale w teatrze dokonuje sie co$
istotnego: préba odklejenia maski, potrzasnigcia nig. I tutaj znowu
niezmiernie wazny staje si¢ temat spotkania. Rozmawiamy przeciez
takze o teatrze postdramatycznym. Dzisiaj na scenie nie wiadomo, czy
aktor méwi tekstem cudzym, czy wlasnym. Mozna by w kontekscie
Tischnera przyjrze¢ sig, co to znaczy. Czy dramat skoriczyl sie takze
w sensie ludzkim?

KOPCINSKI Teatr postdramatyczny definiuje si¢ poprzez pokazywanie
pewnych réznic na poziomie samego dialogu, czy w ogéle konstrukeji
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ystaniemy kolejne pytanie.

Andrzej Dziuk

wzbudzita sympati¢. Nie tylko dlatego, ze trzeba usprawiedliwi¢ zto
w $wiecie, ze obiektywnie zlo w $wiecie istnieje albo Ze motywacje
tego bohatera sa w jego systemie wartosci zasadne czy koherentne
- ma prawo do takiego sadu, tym bardziej ze dramaty dzisiejsze
s3 zapelnione bohaterami, ktorzy sg zamknigci w swoim systemie
wartosci. Zeby ta postaé byta przekonujaca, powinna by¢ odrazajaca.
A caly podstep polega na tym, zeby pokazaé pulapke - urok zta: Zeby
odkry¢, jak ja to okreélam, dotkniecie przeciwleglej. Nie wprost, to
nie moze by¢ moralitet. Tischner by tego nie chcial, natomiast po-
wtarzal nam, ze zlo jest fascynujace, ciemnos¢ jest potrzebna, zeby

zaistniato $wiatlo.

KOPCINSKI Coraz rzadziej mamy okazje rozmawiaé w gronie arty-
stéw o filozoficznym, a nie tylko psychologicznym, socjologicznym
czy politycznym wymiarze ich pracy i dziela. W tym sensie dziedzic-
two Tischnera jest zupelnie wyjatkowe. Dzieki kilkorgu rezyserom,
ktorzy przeszli przez seminaria ksiedza profesora, nie znikneto co$,
co chetnie nazwalbym cogito polskiego teatru. Dzigkuje Panstwu za

rozmowe. B
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