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Fauscie, gdzie twoja wiara?

Zaproszonych do udzialu w ankiecie tworcéw teatralnych zapytalismy o ich stosunek do spraw
wiary i Boga w teatrze. Postawilismy nastepujace pytania: Czy kwestia wiary jest wazna dla
Pani/Pana jako twércy? Czy teatr jest sposobem poznawania lub ukazywania Boga i w jaki sposob
to robi? Czy teatr ma prawo bluznic¢? {Red.}

ANNA AUGUSTYNOWICZ

Nie utkngc¢ w zlu

Sztuka teatru to artystyczne przetwarzanie rzeczywistosci, wykorzystujace
zdolnos¢ ludzi do mimetyzmu. Staje sie ,tu i teraz”, ale nie jest rzeczywistos-
cig, lecz jej kreacja, dokonywang przez zywych ludzi w ,przytomnosci gry”.
Wilasnie ,,przytomnosc gry” daje gwarancje bezpieczenstwa, ze tu, w przestrze-
ni ,miedzy"” aktorami i publicznos$cig, nic nikomu stac sie nie moze, w przeci-
wienstwie do realnej rzeczywistosci, w ktorej skutki ludzkiej kreacji mogg byc
nieodwracalne.

W tej przestrzeni, ,tu i teraz”, tyle moze byc¢ ,Swiadectwa”, ile jest w mojej
woli istotnego spotkania z ,,innym”. Poprzez otworzenie przestrzeni spotkaniu
sztuka teatru pozwala zmierzyc sie czlowiekowi z prawda o nim samym. Teatr
jednak, z tej racji, ze rzeczywistoscig nie jest, moze odkrywac jej prawdziwy wi-
zerunek poprzez prawdopodobienstwo utworzonej sytuacji. Sztuka teatru to
~bycie w drodze”, to zadawanie pytania ,gdzie jest Pan B6g?” To doswiadczenie
spotkania: rezysera z autorem, autora z aktorami, aktoréw z publicznoscia.

Razem z Wyspianskim w tragedii ,,Klgtwy” doswiadczam dramatu cztowieka
zakorzenionego gdzies miedzy poganstwem i chrzescijanstwem, z Szekspirem
— blazenady w kaplanstwie ,pandéw” tego swiata i kaplanstwa w ich blazen-
stwie. Nie wiem, czy Bog i teatr to zwigzek niebezpieczny, ale na pewno dyna-
miczny, pozwalajacy pytac o aksjologie, nie o dogmat.

Czlowiek ,$wiadczy dzielem”. Scena odkrywa, ile jest ,Swiadectwa” w tym
miejscu, w tym czasie w tym spotkaniu.

Teatr — przestrzen spotkania — jest poszukiwaniem. Mozliwoscig rozpo-
znania siebie w przestrzeni dramatu, w sprzecznosci. Dramat podnosi cziowie-
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ka do godnosci osoby. Scena nie ocenia, nie poucza — préobuje nazwac. Po-
zwala rozpoznac stan kondycji cziowieka. Zderzy¢ jego wlasny porzgdek z po-
rzadkiem $wiata. Teatr nie wynajduje technologii poznawania czy ukazywania
Boga — pyta o porzadek. Poprzez intuicyjne odczuwanie dobra lub zla, ktdre
jest jedno dla ludzi z tej samej wspdlnoty, nawet jesli r6znig sie miedzy soba
w jego rozumieniu czy wyrazaniu. Teatr — miejsce ,w drodze” — pozwala
przejsc przez zlo, zeby w nim nie utkna¢. Stwarza szanse rozpoznania siebie
jako osoby dramatu. Bycie ,, w drodze” moze wyglada¢ tylko na deptanie po
pokreconej, plugawej Sciezce, lecz sprawa teatru jest méwic o wszystkim, co
siega ludzkiej kondycji. To, czego w moim odczuciu nie wolno, to zamknac per-
spr ywy: powiedzie¢ ,tak ma by¢”. Pogardzi¢ ,innym”. Osobie dramatu nie
wolno odebrac perspektywy, bo przestalaby by¢ osoba.

Z bohaterami ,Mlodej $mierci” pytam o porzadek $wiata, w ktorym fikcja
myli sie z rzeczywistoscig, a Zmartwychwstanie — z trzecim zyciem na drugim
poziomie komputerowej gry. W Gombrowiczowskiej ,lwonie” wstuchuje sie
w klamstwo dworu, ktory na jej ,wierze” reaguje krzykiem imputujac ton: o Bo-
gu, z pogarda? o tym, ze wierzy w Boga z pogarda? Za sugestig Bergmana pro-
buje rozpoznac czy ,dzwon protestancki bije ciezej niz dzwon katolicki”, kiedy
czytam Strindberga, Larssona, Norena. W ,,Powrocie na pustynie” pytam z Kol-
tesem o porzadek w $wiecie, w ktorym arabski sluzacy w europejskim kraju
stwierdza, ze jest przeciw wszystkim, i restauracja petna gosci wylatuje w po-
wietrze razem z nim.

Teatr jest miejscem spolecznie akceptowanym i odkad istnieje, stuzy wyra-
zaniu sprzecznosci, ktdre mieszczg si¢ w kondycji czlowieka. Konsekwencja
tych emocji jest takze bluznierstwo: proba odwetu za zlo, ktére czlowieka
dosieglo.

Komunikat zawarty w dziele teatralnym nie jest tekstem wprost. Jest meta-
tekstem. Scena, w odréznieniu od innych miejsc publicznych, nadaje dystans
tekstowi, za ktorego wyrazanie czlowiek np. na zebraniu czy na ulicy moglby
narazic¢ sie na interwencje sluzb publicznych i zwigzane z tym konsekwencje
leczenia lub kary.

Bluznierstwo jest proba zamachu osoby w dramacie na boski porzadek. Sce-
na nadaje dystans jego skutkom poprzez forme: ,ustawia” bluZnierstwo wobec
wspolnie odczuwanego porzadku. W teatrze bluzni postac lub figura, ktora jest
elementem gry, prowokacja. Prowokacja zaklada emocjonalng reakcje. Tylko
zréwnanie tresci z forma, kalka rzeczywistosci, postawienie tezy nie skutkuje
dystansem, ale wtedy takze nie ma kreacji artystycznej. Nie ma teatru w powo-
lanej przestrzeni, a dzielo jest uzurpacjg — nie spelnieniem.
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Pawel Demirski

Sztuka teatru zaklada gotowosc artystyczna kreujacych rzeczywistosc twor-
cé6w w takim samym stopniu, jak gotowos¢ odbiorcow na jej przyjecie. Obie
strony wiaza w przestrzeni teatru ich intencje. Zaktadam, ze intencja tworcy nie
jest zniszczenie porzadku swiata odbiorcy, lecz odwotanie sie do niego. ..Za-
mach” na porzadek oczekuje reakgji. Prowokuje do emocji, odwoluje do mysle-
nia. Ow ,zamach” wkalkulowuje mozliwo$c¢ jego odparcia, gdyz inaczej t
jako przestrzen spotkania bylby poz  viony sensu.

Stanczyk z \Wesela” wypowiada nastepujgce slowa:

ale Swietosci nie szargac,
bo trza, zeby swigte byty,
ale Swietosci nie szargac:
to boli

Probuje uslysze¢ ton jego wypowiedzi, zrozumiec intencje. Zastanawiam
sie, czy boli szarganie Swietosci, czy tepe mielenie tych stow wobec braku
LSwiadectwa”.

Anna Augustynowicz

Anna Augustynowicz — rezyser teatralny i telewizyjny. Ab~~"ventka teatrologii na UJ oraz PWST w Krakowie.
Dyrektor artystyczny Teatru Wspdlczesnego w Szczecinie zyserowala m.in. przedstawienia: .Moja watroba
jest bez sensu’ i Balladyna” w Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie, Miarkazar <" w Teatrze Powszech-
nym.

PAWEL DEMIRSKI
Jest i nie jest

Wszelkie pytania zwiazane z wiarg sa dla mnie na tyle trudne, ze wole nie
wypowiadac¢ sig na te tematy ze stuprocentowa pewnoscig. Wiara dia mnie jako
dla tzw. tworcy jest tak samo wazna jak dla mnie jako tzw. nietworcy. Pisanie
w domu, probowanie w teatrze, picie kawy w knajpie zawsze wydarza si¢
w obecnosci Boga; o tyle wigc dla mnie jako tworcy wiara jest tak samo wazna,
jak niewazna — po prostu nie umiem tego oddzielic.

Jesli chodzi o tzw. watki religijne w mojej p: 'y albo ambicje nawracania
kogokolwiek tym, co robie, to takich ambicji nie mam. Stosunek do wiary jest
— w moim rozumieniu — na tyle osobista i nied g si¢ okielznac sprawa, ze
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sam, boksujac sie¢ ze swoim chrzescijanstwem, nie czutbym sie na silach nawra-
cac innych poprzez teatr; ponadto — jak sadze — brakuje mi kompetencji.
Zresztg w Polsce, kraju gdzie religijno$¢, wiara, katolicyzm kojarza sie ludziom
z mojego pokolenia przede wszystkim z sytuacja opresji, narzucania i dogma-
tycznego niedialogowania, nie mialoby to sensu.

Wydaje mi si¢ zreszta, ze strategie ewangelizacyjne w Polsce powinny by¢
gruntownie zreformowane. Jako czlowiekowi zwigzanemu z Kosciotem katolic-
kim dos¢ skomplikowanym wezlem, ale jednak zwigzanemu, szalenie istotna
wydaje mi sie krytyka tej instytucji, dlatego tez coraz czesciej w swoim pisaniu
atakuje polski Kosciol katolicki, jego ambicje polityczne oraz niechwalebna
role, jakg odegral w kreowaniu religijnosci tego spoteczenstwa. Zbyt czesto
Kosciol katolicki w Polsce obraza moje uczucia religijne.

Czy teatr jest sposobem poznawania lub ukazywania Boga? Moge odpowie-
dzie¢ podobnie jak na pytanie poprzednie. Teatr jest sposobem tak samo, jak
nie jest. W moim mysleniu o teatrze uciekam od metafizyki na rzecz rzeczywi-
stosci spoleczno-politycznej. Zwracam jednak uwage, ze widz moze odnalez¢
Boga w teatrze albo go nie odnalezc; zresztg zalezy to bardziej od Boga niz od
widza, a jeszcze mniej zalezy to od tzw. twdrcow.

Mozna by powiedziec, ze najprostszym sposobem ukazania Boga w teatrze
jest pokazanie braku Boga. W tym sensie dramaturgia in-yer-face-theatre (nie-
slusznie nazywana w Polsce nowym brutalizmem) jest literaturg zstepujaca do
piekia, przedstawiajacg $wiat bez Boga, a jednoczesnie w kilku tekstach otwar-
cie sie Boga domagajaca. Podejrzewam, ze dla czesci widzow taki teatr mogt
by¢ gtebokim, takze religijnym, doswiadczeniem. Wiecej i madrzej na ten te-
mat pisze dominikanin Adam Szustak OP w artykule ,,Czy Bog powinien chodzi¢
do teatru?” (,\W drodze" 12/2004).

Osobiscie uwazam, ze teatr spoleczny czy polityczny, taki, ktory przyglada sie
wykluczonym, wyzyskiwanym czy ponizonym, jest bliski chrzescijanstwu o wiele
bardziej niz np. teatr, ktéry podejmuje tzw. tematy uniwersalne. Tzw. teatr uni-
wersalny dochodzi do podejrzanie banalnych wnioskow — ze mitosé jest trudna,
aBog bywa daleko. Teatr spoleczny albo polityczny moze by¢ narzedziem uwraz-
liwiajgcym chrzedcijan, wplatajacym kwestie dekalogu i milosci blizniego
w zagadnienia polityki badZ systemu politycznego i przerzucajacym indywidual-
ne doswiadczenie, takze religijne, na rzeczywistosc¢ spoteczna. W tym sensie taki
teatr jest w stanie wykonac gest znacznie bardziej uniwersalny.

A swojg droga to wiecej Boga jest w Pismie Swietym niz w teatrze.

Pytajac o prawo teatru do bluznierstwa trzeba natomiast stwierdzi¢ ze:

Po pierwsze — teatr jest teatrem i ma prawo do wszystkiego.

Po drugie — rzeczywisto$¢ polityczna tego kraju jest bluzniercza.

Pawel Demirski

Po trzecie — podejrzewam, ze najwiekszym i najbardziej znanym tzw. bluz-
nierstwem w polskiej literaturze jest Wielka Improwizacja — w rozumieniu
Katechizmu Kosciota Katolickiego Konrad niewgtpliwie bluzni przeciw Bogu
(nie wspominam o herezjach wygadywanych przez ks iotra}). Nie wydaje mi sie
jednak, zeby podczas kolejnych inscenizacji ,Dziadow” dochodzito do bluz-
nierstwa. Teatr jest konwencjg czy raczej teatr jest tylko teatrem, a przedsta-
wienie tylko przedstawieniem. Tak wiec na scenie nie ma miejsca na bluznier-
stwo. By¢ moze Mickiewicz siedzac w Dreznie bluznil piszac ,Dziady” — to
jednak jego sprawa. By¢ moze znacznie wigksze bluznierstwo dokonato sie
w utrwaleniu romantycznego paradygmatu i idei mesjanizmu w umysiach Pola-
kow. | wprowadzeniu takiego myslenia do myslenia politycznego.

Do bluznierstwa w teatrze moze dojs¢ w sytuacjach zarzutow o tzw. obraza-
nie uczuc religijnych. Te sytuacje bywaja niebezpieczne o tyle, ze taki zarzut
moze stac sie politycznym narzedziem w rekach sit majgcych cenzorskie zape-
dy. Cenzura wykorzystujgca Boga w walce o swoje partyjniackie i polityczne
cele staje sie prawdziwym bluznierstwen.

W jednym z wywiadow po premierze spektaklu ,Dziady. Ekshumacja”, pewna
dziennikarka powiedziala, Ze mowi sie o tym spektaklu, iz pomogla mu tzw. afera
Wielgusa; gdyby nie to wydarzenie, Kosciol niewatpliwie — jak si¢ wyrazita —
zdjalby to przedstawienie, oczywiscie powolujac sie na uczucia religijne. Nie
chce gdybac, czy to prawda, czy nieprawda, wiem natomiast, ze cenzorskie zape-
dy sporej czesci polskiego Kosciota moga by¢ potraktowane jako bluz rstwo.

Jeszcze tylko jednarzecz a propos ,uczuc religijnych”. Jestem w stanie wyob-
razic sobie zupelnie szczere poczucie bycia urazonym i odczuwanie autentycz-
nego bélu wywotanego jakas sceng w teatrze czy filmie. Podobne zdarzenie
mialo miejsce wlasnie na wyzej opisanym spektaklu ,Dziady. Ekshumacja™.
Dwoje starszych panstwa wyszlo z teatru krzyczgc o szarganiu swietosci; byli
rzeczywiscie poruszeni. Nie mielismy z tego — jako tworcy spektaklu — satys-
fakcji. Nie cieszyliSmy sie, ze oto ,walneliSmy w m  erowy ciemnogrod”. Lu-
dzie z tego pokolenia, szczegolnie wyczulonego na to, co nazywajg swietoscia-
mi, to przeciez ludzie z pokolenia naszych bab¢ i dziadkow. Mysle zZe obowigz-
kiem KoS$ciola byto nauczenie tych ludzi, ze prawdziwych swieto$ci zszargac sie
nie da. Ten obowiazek nie zostal dopelniony i nie wydaje sie¢, zeby Koscidl zda-
wal sobie z tego sprawe.

Pawel Demirski

Pawet Demirski — ur. 1979. Dramaturg-rezydent teatru TR Warszawa, wczesniej zwigzany z Teatrem Wybrze-
2eiz Teatrem Poiskim w Poznaniu. Autor tekstow:  Nieprzytomnie”, ,.Skurwysyny”, ,Dziady. Ekshumacja”i.Byt
sobie Polak, Polak, Polak i diabel". Stypendysta Royal Court Theatre w Londynie.
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JAN KLATA
Sku ek $n iertelny/nieSmiertelny

Czy kwestia wiary jest wazna dla Pana jako tworcy?

Kwestia wiary jest wazna dla mnie jako cziowieka, wiec oczywiscie przekta-
da si¢ to na teatr.

Teatr w ogdle narodzil si¢ z potrzeby religijnej, wiec z pewnoscig byt spo-
sobem pokazywania dziafalnosci bogdw, ich relacji z jednostka i zbiorowoscia
ludzka. Cieszg, sie, ze przy okazji ja tez sie w to wpisuje.

W jaki sposob teatr poznaje czy ukazuje Boga?
Odwieczna szamotanina. Ze skutkiem smiertelnym/niesmiertelnym.

Czy teatr ma prawo bluznic?
Tak. Tak. Tak.

Jan Klata

Jan Klata — ur. 1973. Rezyser teatrainy, dramaturg. Studiowat w Akademii Teatralnej w Warszawie, PWST
w Krakowie. Rezyserowal m.in. przedstawienia: ,Rewizor” w Teatrze im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzy-
chu. Lochy Watykanu” w Teatrze Wspdlczesnym we Wroctawiu, ,H" w Teatrze Wybrzeze. Mieszka w Warsza-
wie.

KRYSTIAN LUPA
Rytualne przemienienie

zy kwestia wiary jest wazna dla Pana jako twdrcy?

Pytanie, o jaka wiarg tu chodzi. Jesli o te, ktora jest warunkiem przynalez-
nosci do takiego czy innego kosciola — to nie. Raczej co$ innego: Teatr jest re-
Jonem, w ktérym moga doznac poszerzenia takie pojecia jak wiara czy Bog...
Teatr w swoim najglebszym sensie jest rytualna ofiarg cztowieka albo seansem
penetracji jego czfowieczenstwa — a przeciez zaréwno Bog, jak i wiara — jako
energia, stan ducha pozwalajacy czlowiekowi przeros¢ siebie — staje sie cen-
tralnym motywem. Bog jest rdzeniem czlowieka — nawet tego ,.niewierzace-
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Krystian Lupa

go”, wiara jest glebokim duchowym aktem, nawet wowczas, kiedy objawia sie
jako kryzys albo odrzucenie. Wiara w kontekscie bostwa jest czyms niezbywal-
nym, archetypowym — jej dramat toczy sie czesto obok albo pod ludzka indy-
widualng swiadomoscia. Teatr jest miejscem ujawnienia rytualnego przemie-
nienia tego wszystkiego — ukrytego...

Czy teatr jest sposobem poznawania/ukazywania Boga?

I znowu nie chodzi tu o ilustracje religijna. Jesli teatr staje sie aktem katar-
tycznym, to Bog — wylania si¢ z samej istoty przezycia. Wedlug prostej zasady
sprzezenia zwrotnego — postac bostwa (obecnosc bostwa) stwarzap  :zZycie
religijne, przezycie religijne (czy quasi-religijne) uciele$nia obecnos¢ bostwa.
I nie musi to by¢ ten oficjalny, dozwolony Boég — to raczej boég pierwotny, to
przeczucie, ktore sktanialo i zawsze bedzie skianiato cztowieka — do nowego
znalezienia czy wrecz kreowania boga.

A moze teatr z samej swojej natury jest teologalny?
Tak, tak, tak... wlasnie, wiasnie...

Czy teatr ma prawo bluznic?

Tak, bo bluznierstwo odmtadza Boga, bluznierstwo przenosi cztowieka o-
ga na nowo w rejony bolesne, straszliwe, tworcze... wraziiwe jednym sto-
wem...

Dlaczego?
| jeszcze... bo bluznierstwo drzemie w czlowieku, w jego niespetnieniu
i wjego twoérczym marzeniu. Sam akt tworczy bywa czasem bluznierczy.
- Krystian Lupa

Krystian Lupa — ur. 1943. Rezyser teatralny i telewizyjny. scenograf. Ukoniczyt Wydziat Grafiki ASP w Krako-
wie oraz Wydziai Rezyserii Dramatu tamtejszej PWST, studinwal te7 fizyke na UJ i rezyserie w todzkiej Szkole
Filmowej. Rezyserowat m.in. spektakle: .Nadobnisie i koc ny", .Pragmaty¢~"i Maciej Korbowa i Bella-
trix” Witkacego (w Teatrze im. Norwida w Jeleniej Gorze). .marzyciele” Musila  alte” Rilkego. Kalkwerk”
Bernharda, lLunatycy” Brocha. .Bracia Karamazow” Destojewskiego, .Mistrza 1 Me!~~rzate" Buthakowa
(w Starym Teatrze) ,Immanuela Kanta” Bernharda. Prezydentki” Schwaba (w Teatrze Pc ~ m we Wroctawiu).
JPowrét Odysa” Wyspiariskiego, .Ausléschung/Wymazywanie” Bernharda, Niedokonczony utwor na aktora”
wedlug Mewy” Czechowa/.Sztuka hiszpariska” Rezy (w Teatrze Dramatycznym), .Stosunki Klary” Loher
(w Teatrze Rozmaitosci). Profesor krakowskiej PWST. autor ksiazek .Utopia i jej mieszkancy”, .Utopia 2.
Penetracje”. ,Labirynt” i .Podgladania”.
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TADEUSZ SLOBODZIANEK

Dla tych, ktérym nie wystarczy
0SCIO

Homo religiosus jest bohaterem prawie wszystkich moich sztuk. ,Car Miko-
laj” opowiada o ludziach, ktorzy tak bardzo wierza, ze dawny porzadek z Jezu-
sem i Carem na czele, zburzony przez rewolucje sowiecky i niepodlegiosé Pol-
ski, jest fundamentem ludzkiego istnienia, 7e probuja go stworzy¢ na nowo.
W ..Pekosiewiczu” bohaterem jest dziecko wojny, ktérego wiara ksztattowana
jest z jednej strony przez Kosciol, z drugiej rownie zawzigcie przez partie.
W Turlajgroszku” podobnemu procesowi poddane jest dziecko z biednej bialo-
ruskiej rzeczywistosci, ktore ma przed sobg wybor: z jednej strony tradycyjny,
religijny system wartosci w pofaczeniu z bieda; z drugiej — $wiat szatanski
w polaczeniu z bogactwem i doczesnym spetnieniem. W , Proroku lji" bohate-
rowie powtarzaja gest, ktory lezy u poczatkdw chrzescijanstwa: probuja ukrzy-
zowac kogos, w kogo wierza, ze jest nowym bogiem. W, Merlinie” wiara w no-
wy wspanialy swiat, ktorg zaszczepia ludziom syn szatanski jednorodzony, pro-
wadzi do tragedii i apokalipsy. W ,Malambo” kowal prowadzi spér z Jezusem
0 sens zycia i nie wychodzi z tego sporu przegrany. W ,Snie pluskwy” wreszcie
probuje pokazac, jak wiara w komunizm w Rosji bliska byla wierze chrzescijan-
skiej i jak obie wiary wiele sobie do dzi¢ zawdzieczajg. Dodam jeszcze, ze kaz-
da z moich sztuk w sensie konstrukgji dramaturgicznej bardziej albo mniej od-
woluje sie do obrzedu, mszy: lacinskiej, prawostawnej, a nawet kreolskiej. Tak
wiec chyba moge powiedziec, ze kwestia wiary jest dla mnie do$¢ wazna.

Jest takie bardzo odwazne powiedzenie Osterwy, bylo nie byto jednego
z.ojc()w duchowych polskiego papieza, ze teatr Bog stworzyt dla tych, ktérym
nie wystarczal Kosciol. | niewatpliwie historia polskiego teatru w XX wieku
dowodzi, ze Bog byt w nim czesto obecny. Dos¢ przypomnieé +Ksiecia Nieztom-
nego” i ,Apocalypsis cum figuris” Grotowskiego, przedstawienia Swinarskiego
z Nie-boska komedia”, ,Klatwa”, ,Sedziami” i +Dziadami”, Dejmka z ,Dziada-
mi”, Historyja o chwalebnym zmartwychwstaniu” i ,Dialogus de passione”,
Wielopole" Kantora i wielu innych spektakli rozmaitych, ktérych tylko z braku
miejsca tu nie wymienie. Mysle, ze teatr odwolujacy sie do korzeni, do rytualu,
ukazujacy w jakiejs formie ofiare i zstapienie na ziemie bostwa przyjmujacego
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ofiare, jest czyms archetypicznym i fundamentalnym w swoim sensie. Bez tego
najbardziej powaznego czynu, jakim jest przezycie duchowe, iluminacja badz
katharsis w ogole jest bez sensu.

Teatr naturalnie ma prawo bluznic. Najlepszym tu przykiadem jest Boze Cia-
to w barokowej Hiszpanii i auto sacramentales, ktore byly z tym swietem zwigza-
ne. Ot6z swieto to w Hiszpanii (dzis naturalnie zostaly z tego szczatki) to b
karnawal, $wieto diabla, najblizsze dzisiejszemu wyobrazeniu tego bylyby pew-
nie ,,parady rownosci”, tyle ze w skali dwudziestoczterogodzinnej. Tego dnia
diabel byt krolem tego swiata i wolno mu bylo robi¢ wszystko. Na ulicach, na
placach, w domach i podworzach odbywaly sie wiec seksualne szalenstwa nie
tylko w wymiarze heteroseksualnym. Bez umiaru jedzono, pito i tanczono. Te-
go dnia mozna tez bylo bluzni¢ do woli. Z tego czasu zostaly w jezyku hiszpan-
skim do dzis przeklenstwa odwolujgce sie do narzadow rodnych Matki Boskiej
czy wyposazenia seksualnego Pana Boga. Oczywiscie dzien dobiegal konca
i uroczyscie wracatl czas powszedni: diabla zakuwano w fancuchy i zsylano do
piekla. Triumfowal Przenajswietszy Sakrament. W autosach Calderona pozostal
zapis tego czasu. Wbrew temu, co wydaje sie d  rozmaitym ,Swietym me-
zom”, ktorzy zawedrowali ostatnio do teatru, te larzenia teat ne obfituia
w dialektyke i wzglednos¢ wszelkich wartosci, a zarazem ujawniaja wi 3
energie i rados¢, ktora wynika z zycia i jednoczesnie jest wielkg chwala Tego,
w ktorego wierzymy, ze tej energii i radosci jest sprawca.

Tadeusz Slobodzianek

Tadeusz Stobodzianek — ur. 1955. Dramaturg, re2yser. krytyk teatralny. Studiowat teatrologie na Uniwersy_tecie Ja-‘
giellonskim w Krakowie. Dzialal jako krytyk teatralny pod pseudenimem Jan Koniecpolski. Rezyserowal m.m.‘sztukl
wlasnego autorstwa takie jak: ,Prorok llja” czy .Car Mikofaj”. W 1991 byl wspolzatozycielem Teatru Wierszalin.

PIOTR TOMASZUK

Metafizyczne jrzewr: zliwie! ie

Czy kwestia wiary jest dla mnie jako twdrcy wazna? To prosba o szalenie
osobiste zwierzenie. Nie bardzo jestem w stanie wyobrazic¢ sobie czlowieka,
dla ktorego kwestia wiary wazna nie jest. Pytanie tylko: jak bardzo wazna
i w jaki sposob sie wyraza?

Mnie samemu najblizej moze do niektorych wyznawcow prawostawia. Mam
na mysli bogonoscow, bogomilcow, chlystow, a generalnie tradycje chrzescijan-
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stwa pustelniczego. Wierny ucieka na pustynie albo tworzy wlasny Kosciot, sto-
wem — szuka Boga poza oficjalnym Kosciolem. Czyni tak, bo oficjalny Kosciot
widzi w nim heret i wyrzuca poza nawias.

Poszukiwanie Boga w $wiecie albo w samym sobie — bo przeciez zdolnos¢
odczuwania i wrazliwo$¢ sg przejawem obecnosci Boga w samym cziowieku —
jest dla mnie podstawowa i zupelnie elementarna funkgja sztuki. Jest to funda-
ment rowniez mojej dzialalnosci. Mam przekonanie, ze sztuka bez sankgji
metafizycznej jest nic niewarta.

Teatr jest dla mnie obszarem, gdzie ,metafizyczna tesknote” w samym sobie
moge zaspokajac tworzac przedstawienia. Mysle, ze sg ludzie, dla ktorych
swigtynig sa gory, las... Przestrzen sztuki tez moze by¢ Swiatynia. Takie pojmo-
wanie tworczosci jest dla mnie bardzo wazne.

Wybierajac moich bohateréw, nie czynie tego przypadkowo — na przykiad
Nizynski albo Edyp czy (Adrian) Leverkiihn z ,Doktora Faustusa”. Za kazdym
razem wybieram postaci, ktére sg bardzo silnie nacechowane wrazliwoscia me-
tafizyczng, se rzec mozna — metafizycznie przewrazliwione. Zadaja Bogu
pytania i chca go sprowokowa¢ do dzialania. Nierzadko bluznig, tyle ze w ich
bluznierstwie jest wiecej swigtosci niz w niejednej modlitwie. Bo ich bluznier-
stwo jest wolaniem do Boga i blaganiem go o odpowiedz.

A czy nasze zycie nie jest w gruncie rzeczy wielkim, czesto bluznierczym
wolaniem, at. e rozpaczliwym pragnieniem uslyszenia odpowiedzi?

»Czy jestes?”, kim jestes?”, kim jeste$ dla mnie?” i ,czy jeste§ we mnie?”

Jurodziwi mowili: ,my gtupi dla Boga™... Mozna tez bluzni¢ ,.dla Boga”, bluz-
ni¢ — paradoksalnie — w Jego imie. Dochodzi¢ do Niego przez zaprzeczenie.
Bluznic po to, zeby do Niego dotrzec!

Piotr Tomaszuk
Piotr Tomaszuk — ur. 1961. Dramaturg. rezyser teatralny i telewizyjny. pracuije takze w teatrze lalek (dla doro-
slych i dla dzieci). Ukonczy! Wydzial Rezyserii Lalkowe] PWST w Biatymstoku. Wspottworca Teatru Wierszalin

w Supraslu. Zrealizowal w nim m.in. spektakle ,Turlajgroszek”, Dybuk™ .Ofiara Wilgefortis”, ,Swiety Edyp”,
.Bog Nizynski”. a takze .Stowa Boze" w Teatrze Rozmaitosci.
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EWA WYCICHOWSKA

Cialo Bogu nie I amie

W teatrze, ktory tworze, Bog obecny jest w sposob naturalny  oczywisty.
Mowimy cialem, a ono nie kiamie, jest medium trudno poddajgcym sie we-
whnetrznej manipulacji. Samo z siebie, niejako autonomicznie, opowiada o czlo-
wieku — tym najprawdziwszym — a zatem rowniez i o Bogu; w cztowieku wy-
ryty zostal przeciez obraz Stworcy. Dzieje sie to poza nasza wola, dlatego nie
ma az tak wielkiego znaczenia, jaka wiare wyznaje (czy tez w ogole jej nie wy-
znaje) tancerz i choreograf.

Ludzkie cialo jest najbardziej wyjatkowym tworzywem dostepnym c wie-
kowi. Jest najczulszym instrumentem, a jego twérczy geniusz nie zalezy od wy-
ksztalcenia czy wieku. Naznaczone ,liniami pap irnymi” pojedynczej osoby,
a jednoczesnie wypowiadajace si¢ w uniwersalnym jezyku calego gatunku —
przynosi najpetniejsza opowies¢ o czlowieku, opowie$¢ nie do zapisania i nie
do wypowiedzenia. Dzieje sie tak, poniewaz stworzone zostato nie tylko na ob-
raz, ale — w osobie Jezusa Chrystusa — jako obraz.

W teatrze tanca i chyba w sztuce w ogole miejsce dla Boga istnieje w zwiaz-
ku z tym integralnie, rolg artysty jest wiec nie tyle je tworzyc, ile raczej odsla-
niaé, odczytywac¢ To wymaga skupienia i pokory, wtedy moze nam by¢ dana
podpowiedz: jak opowiadac, zeby dociera¢ do prawd istotnych. Takg podpo-
wiedzZ jest w stanie uslyszec¢ zwlaszcza ten, kto gotdw jest swojg artystyczng
wizje poddac oczyszczeniu z tego, co jego wiasne i co zagradzadr  ; ku praw-
dzie. Wtedy jest szansa, ze ta— nadal przeciez jego — wizja twor 1. wvklaru-
je sie, zyska dojrzatosc i objawi jakas prawde istotna. Taka na prz  1d, ze
Grzech nie tkwi w ciele, ale w umysle.

Szkoda, ze chrzescijanstwo te prawde zagubilo, czy moze jedynie zapomina
ja eksponowac. A przeciez cialo nadal pelni rytualng funkcje w chr  cijan  iej
liturgii. Chyba nawet sami ksieza nie zdaja sobie sprawy, jak bardzo mocno
obecne sa w niej tance rytualne. Podczas Bozego Ciata w niektorych rejonach
Hiszpanii nadal kultywowany bywa taniec szesnastu kardynalow. Dominikanie
maja w swoich dokumentach opis dziewieciu pozycji modlitwy. Znaczenie cia-
ta, swiadomosc¢ ciala ma w przypadku kaptanéw niesiychanie wazne znaczenie,
bo — powtorze — ciato nie klamie, rowniez cialo ksiedza sprawujgcego Swigte
obrzedy....
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Cialem mozna oczywiscie rowniez bluznic: do tego wcale niekonieczne sa
stowa. Bluznierstwo w sztuce to bardzo niejednoznaczna sprawa. Sztuka cze-
sto dazy do sacrum poprzez profanum; ono wydaje sie tutaj nie do unikniecia,
nie tylko dlatego, ze bywa wizualnie bardziej atrakcyjne, bardziej medialne, ale
chyba dlatego, ze stanowi nieodlgczny element ludzkiej natury; podobnie, jak
piekno i brzydota. Z nimi jest zreszta duzy klopot, bo pigkno w oczywisty spo-
sob nie wigze si¢ juz z dobrem, z kolei brzydota czesto utozsamiana jest
z czyms zlym, nieprzyjemnym, wrecz odpychajgcym. Taka byla Malgorzata
w moim ,Fauscie” — brzydka, stara, oblakana. Brzydka w swojej rozpaczy. Ale
przeciez nie tylko brzydka. Cierpienie Malgorzaty bylo wieksze od jej brzydoty,
zeby jednak to zobaczyc, trzeba bylo inaczej spojrzec sama brzydote i inaczej
spojrzec na brzydka Malgorzate. Helene pokazatam jako piekng, peing powabu
i czaru. Tym swoim urokiem kokietowala i uwodzita — tak, jak sztuka lubujgca
sie w blyskotkach i fajerwerkach. Bywa ona leS podobnie jak ciato, sprowa-
dzana do funkcji gadzetu.

W teatrze tanca cialo staje sie nim coraz czesciej, widz epatowany jest na
przyktad nagoscia, ta zas traktowana bywa nie jako wazny znak, ale wytacznie
jako atrakcja, majaca przyciggac publicznosc. My, twércy, bardzo potrzebujemy
potwierdzenia, ze to, co robimy, budzi zywe reakcje, jest dla kogos wazne. Ko-
rzystamy wiec nierzadko z tych gadzetow, dramatem jest jednak, jesli na nich
poprzestajemy. Sama kolorowych opakowan uzywam do tego, aby je pozniej
rozerwac i obnazyc, co rzeczywiscie si¢ pod nimi kryje.

W swojej choreografii , Fausta” tanczytam szatana, jego kobiecg wersje. Sza-
tan jest krolem ktamstwa i iluzji, w jego wydaniu najbardziej odpychajace po-
trafl wydawac sie niezréwnanie piekne. Kiedy wlasnie w ten sposéb probowa-
lam tanczy¢ te postac, czutam chwilami, ze zblizam sie do niebezpiecznej gra-
nicy, ktorej nie chciatabym przekroczyc.

Bardzo czesto zastanawiam sie, jak daleko moge sie posungé. Na szczescie
mam wspanialy, bardzo dobrze wyksztatcony zespét. Podczas tworzenia spek-
taklu po prostu odrzucamy te pomysty, ktore rozpoznajemy jako fatszywe. Nie
jestem autorytatywnym tworca, zmuszajgcym swoich tancerzy do czegos, co
jest im obce i pozostaje wbrew ich wewnetrznej prawdzie. W dwéch swoich
spektaklach wykorzystuje na przykiad nagosé, nie zostala ona jednak na moich
tancerzach wymuszona i nie byta gadzetem, kokietujacym widza. Potrzebowa-
fam tego znaku, bo uwazatam go w tych konkretnych przypadkach za niezbed-
ny i uzasadniony.

Wstrzgs bywa czasami w sztuce potrzebny. Trzeba jedynie wiedzie¢, kiedy
i po co sie nim postuzy¢. Absolutnie jest jednak niedopuszczalny, jesli do bluz-
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nierczych dzialan uzywamy drugiego cziowieka i jesti dopuszczamy si¢ wobec
niego jakiejkolwiek manipulacji.
Ewa Wycichowska

Ewa Wycichowska — tancerka i choreograf. Ukonczyla poznanskg szkole balelowa. uczyla sie rowniez
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kiego Teatru Tarica, wczedniej byla solistka Teatru Wielkiego w Lodzi. Jakc  reograf zadebiutowata w 1980
roku utworem ,Glos kobiecy” do muzyki Krzysztofa Knittla. Autorka ponad ou spektakli zrealizowanych w Poi-
sce, USA, Niemczech, Wioszech. Jest czionkiem Miedzynarodowej Rady Tarca CID — UNICEF. Laureatka
licznych nagrod. Mieszka w Poznaniu.

MICHAL ZADARA

Pompowanie si¢ metafizyka

Teatr w ogole nie powinien szukac absolutu. Jest to rzecz glupia i niebez-
pieczna. Od zawsze méwiono, Ze teatr wywodzi sie z rytuatu — pisali o tym
i romantycy, i Nietzsche, i Wyspianski. Mnie przekor 2 natomiast tylko to, co
na ten temat przeczytalem u Brechta, ktdry twierdzi, ze teatr staf sie teatrem
wiasnie wtedy, kiedy przestat by¢ rytualem, poprzez porzucenie funkgji religij-
nych. Mowienie, ze teatr z samej swojej natury jest metafizyka, to po prostu
wielkie nieporozumienie.

Teatr nie powinien zajmowac sie metafzykq aciggletor . Kiedvzaczyna-
tem studia, obowigzywal w szkole w Krakowie ni odwazalny Hgmat, ze
w teatrze chodzi o metafizyke, do$wiadczenie metatizyczne, o jakas niepojeta
podroz psychiczng — czyli o wszelkie zjawiska irracjonalne. Teatr, ktory tego
nie robil, byt nazywany kabaretem.

W efekcie przed widzem roztacza sie jakas taka magiczng aure, ktéra ma go
wessac i ktorej ma sie on poddac. Idzie do teatru i widzi, jak jakis aktor u Kry-
stiana Lupy — odwotluje si¢ do Lupy, bo to jest najszlachetniejsze zjawisko tego
nurtu — niby przezywa jakie$ doswiadczenia graniczne. | widz mysli sobie:
.0, dotknatem metafizyki, dotknalem absolutu”. Widz bierze aktora na powaz-
nie, a przeciez aktor nie ma prawa ani doswiadczenia, aby wystepowac w takiej
funkgji. Po prostu nie jest kaptanem, nawet jesli chce nim by¢. W efekcie to musi
by¢ papierowe, nawet jesli ten aktor naprawde sie w tym spala. wet jesli in-
tencje s3 najszlachetniejsze, nawet jezeli on sam dla siebie dotyka jakichs gra-
nic. Nawet wtedy nie jest to autentyczne doswiadczenie metafizyczne, tylko
doswiadczenie pozorowane, ustawione — dym, muzyka  apierowe bozki.
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Jest zreszta przeciez zasadnicza réznica miedzy rytualem a przedstawie-
niem teatralnym. Czesto mozna uslysze¢, ze w czasie przedstawienia zostata
odegrana pewna tajemnica, a tymczasem dla swiata, nie chce méwi¢ — dla
Boga, ale dla porzadku kosmosu nic si¢ nie wydarzylo! Tymczasem rytuaf nieja-
ko z natury rzeczy wplywa na porzadek kosmosu: katolicy wierzg, ze we mszy
uobecnia sig¢ przynoszaca zbawienie calej ludzkosci ofiara Chrystusa, zydzi
pokutujg w Jom Kipur, aby Bog tego wlasnie dnia wpisal ich do Ksiegi Zycia.
Aw religiach wielu ludow s3 obrzedy, ktérych odprawienie dostownie podtrzy-
muje istnienie Swiata i odnawianie sie przyrody. Zawsze wiec rytuatl jest — jak
wierzg uczestniczacy w nim — wydarzeniem o znaczeniu kosmicznym. Twaorcy
teatru chcg myslec, ze ich spektakle tez maja takie funkcje. To jedna wielka
bzdura!

Ponadto przedstawienia zajmujgce sie do$wiadczeniem irrealnym czy meta-
fizycznym udowadniaja widzowi wlasciwie tylko to, ze wobec wielkiego
wszechswiata nic sig nie da zrobic. Nie chce robi¢ takich przedstawien. Takie
przeslanie nie jest nam dzi$ potrzebne — jest tyle waznych rzeczy do zrobie-
nia. Uwazam, ze dzielo, ktore méwi, ze nic si¢ nie da zrobi¢, jest wrecz szkodli-
we. Zwlaszcza ze kazdy hollywoodzki film, cata kultura masowa, telewizja ciag-
le nam pokazuja jakies bajki, ktore sg ucieczka od rzeczywistosci. Teatr ma
szanse by¢ tym jedynym miejscem, gdzie mozna moéwic wprost, widz nie jest tu
traktowany jak ktos, kto czeka na bajke. Tymczasem to wlasnie w teatrze cze-
sto dostaje — bajke o tym, jaki dziwny jest ten $wiat.

Powiem wigcej — metafizyka w teatrze to uzurpacja. Zyjemy przeciez
w bardzo religijnym $wiecie. Sg Koscioly réznych wyznan, mozna pojechaé
w gory czy do bylego obozu zaglady, czy do Mekki, czy do Nepalu. Kontakt
z absolutem jest mozliwy we wszystkich tych miejscach. Kiedy jednak bierze sie
za to teatr — mamy do czynienia z oszustwem.

Religijni do kosciota, a ci, ktorzy cheg zobaczy¢ spektaki — do teatru! Mato
kto .z branzy” godzi sie na taki podzial, a to dlatego, ze rezyserzy i aktorzy
chcieliby cos znaczy¢. Nie wystarczy im, ze moga zajac sie waznym tematem,
np. kwestia korupgji albo bezrobocia, albo patriotyzmu, musza wiec ,pompo-
wac sie” metafizyka czy Bogiem. Dzieje sie tak pewnie dlategq, ze wigkszo$¢ lu-
dzi w teatrze nie ma bladego pojecia o gospodarce czy socjologii, wiec nie mo-
g3 0 tym mowic. A o Bogu i czlowieku jako$ kazdy umie sciemnia¢. To pulapka,
ktora prowadzi nawet — z punktu widzenia kogos, kto bierze metafizyke na
powaznie — do przekraczania niebezpiecznych granic. Metafizyka w teatrze
jest klamstwem, a nawet — jesli jest sie czlowiekiem religijnym — $wieto-
kradztwem.
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Nazwa ,teatr bluznierczy” brzmi oczywiscie atrakcyjnie, bo to kolejna wer-
sja teatru metafizycznego. Mnie samemu trudno odnalez¢ sie w tym terminie
— nie jestem dostatecznie blisko zadnej religii, zeby wiedzie¢, co bluznierstwo
mialtoby dokladnie oznacza¢. Na swoj uzytek definiuje to tak, ze luznierstwo
jest czym$ niedobrym dla duszy. Mozna nie lubi¢ Kosciola katolickiego, ale
praktykowanie katolicyzmu czy innej powaznej religii jest pielegnowaniem du-
szy. Natomiast szukanie absolutu w teatrze jest niedobre dla duszy — kto$ za
to wczesniej czy pozniej zaplaci.

Dominuje u nas ciagle metafizyka skonczonego dziela, dziew :nastowiecz-
ne myslenie, jak u Wagnera czy w .Narodzinach tragedii” Nietzschego albo
u Leona Schillera. To koncepcja rezysera, ktory stwarza dzieto, wyrazajace
prawde. Takiemu mys$leniu blisko jednak do koncepgji dyktatora, ktéry tez nie-
sie prawde i ja stwarza. Tak jak w przypadku dyktatora pojawia sie klamliwa
metafizyka swietosci — jego wlasnej albo idei, ktérg glosi. Podobny proces do-
konuje sie w teatrze — opiera si¢ on na przeswiadczeniu, ze artysta jest kims
natchnionym, dotknietym wyjatkowa sila i w zwiazku z tym moze nam co$
istotnego odstoni¢.

Te dwie sprawy sie facza: czy gdyby nie bylo Wagnera, Niemcy poczuliby, ze
sg tacy fantastyczni? Trzeba wiec pamietac, ze kiedy dotyka sie spraw Swietych,
a nie ma sie do tego narzedzi — rezyser i aktorzy ich nie majg — to w najlep-
szym razie w porzadku Swiata jest to kompletnie nieistotne, choc¢ dla nas tra-
giczne, bo nie dotykajac niczego, myslimy, ze d /kamy Boga. W najgorszym
zas razie torzeczywiscie rzecz bardzo niebezpieczna i — jak w przypadku Wag-
nera — w koncu prowadzi do komér gazowych dla niewiernych.

Michal Zadara
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