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ny i w tym wszystkim gubimy co$ z tajemnicy. Tajeminicy.
z ktorg czlowiek przychodzi na swiat i idzie z nig potem
przez zycie. Chodzi o to. aby ta tajemnica nie malala.

W czasie studiow w krakowskiej Szkole Teatral-
nej przyjaznita sie¢ Pani z Jerzym Grotowskim. Do-
myslam sie, Ze bylo to wazne spotkanie wobec Pani
niezgody na schemat.

W Szkole Teatralnej istniato koto naukowe prowadzo-
ne przez Jerzego Grotowskiego, ktory byt juz wtedy ab-
solwentem, ale zostat na uczelni jako asystent. Wybrat so-
bie podczas egzaminu wstepnego ludzi. ktorych zabrat
na obdz integracyjny jeszcze przed rozpoczeciem roku
akademickiego.

To nie byta duza grupa, byto nas chyba szescioro. Podczas
pierwszych ¢wiczen Grotowski wyprowadzit nas do lasu
i powiedzial nam, zesmy sie zgubili. Jurek w zasadzie nie
stwarzat zadnej presji. a jednak wszystko stafo sie inne. Pa-
procie przestaty byc sprzymierzencani, a staty sie wrogami.
Sciezka wydawala sie prowadzic¢ gdzies do piekiel. Nie my-
slalam kategoriami: teatr, bo nie osmielifabym sie wtedy tak
mystec. ale zrozumiatam. ze jest jeszcze cos poza mowie-
niem prozy, wiersza, wykonywaniem zadan aktorskich, kto-
re wydawaty mi sie usankcjonowanym banatem. Moj niezy-
jacy profesor Eugeniusz Fulde, mowit: - No, kolezanko Jun,
kolezanka przechodzi przez stol, kiedy zapomniatam,
ze mniemany stof postawitam na swojej drodze. A ja mysla-
tam sobie: - Coz to znaczy. ze ja przesztam przez stof? Nic...
Bytam szczesliwa, gdy nie musiatam postuzy<¢ sie oczywisto-
scig, ktora pozostawata dla mnie i tak nieosiggalna. Nato-
miast co$ nieoczywistego wydawato mi sie proste i tak zo-
stalo do dzis. Nie mam sktonnosci do udziwniania swiata, ale
potrzebuije niezwyktosci. To jest pewien ciezar. To sie dzieje
ze stratg dla poczucia rzeczywistosci. Zyj(—; W swiecie, w ja-
kim chciatabym zy¢, a nie w takim, jakim on jest. Przynalez-
nosc do teatru wyzwala w czlowieku, sankcjonuje ten ro-
dzaj stabosci. Zaden inny zawod chyba tego nie robi.

Stad zapewne moja podatnos¢ na pomysty Grotowskie-
go. Jurek bardzo przyjaznit sie z Jerzym Jarockim i pamie-
tam, ze zabrat mnie do Katowic, gdzie Jarocki debiutowat
Policjqg Mrozka. Zaczelismy juz grac w pociagu. Nie przej-
mowatam inicjatywy. tylko sztam za tym. czego chcial Gro-
towski. Miatam taftowg wzorzystg sukienke z darow. Wte-
dy bylysmy na co dzien skromnie ubrane. Miatysmy to. co
dat los, nie to, co kupuje sie w ZARZE. W pociagu byt
straszny ttok, a Grotowski kazat mi sie potozyc na jednej
tawce. Sam rozciagnat sie na drugiej. Robilismy jakies obrzy-
dliwe miny. moja suknia byta zadarta... Staralismy sie wygla-
dac potwornie, zeby przerazi¢ ludzi, ktorzy nie wchodzili
do naszego przedziatu, ale patrzyli na nas. Miedzy nami
dwojgiem wszystko odbywalo sie w atmosferze catkowitej
powagi. Innym razem pojechalismy na slub Krzesistawy Du-

bielowny, ktora wychodzita za Andrzeja Ziebinskiego, nie
zyjacego rezysera, dyrektora Teatru Ziemi Mazowieckiej,
pozniejszego ,Szwedzka 2/4”. Ich wesele odbywato sie
w domu Stawki, w bardzo szacownym gronie jej rodziny.
Grotowski nagle wziaf mnie za reke, wyprowadzit na sro-
dek i przedstawit mnie jako swojg narzeczona. Nie byto
w tym cienia jakiejs zgrywy czy mtodziezowego ubawu.
Oczywiscie nie czutam sie narzeczona Jurka, ale uwazatam,
ze to jest jakas kolejna jego gra. Potem wiele oséb pytato
mnie o niego. © Nas. a ja nawet wowczas nie demistyfiko-
watam tego. Kiedys Grotowski przyprowadzit do mojego
rodzinnego domu w Krakowie swojego przyjaciela. Przed-
stawit go jako Araba — nie moge sobie przypomniec, czym
nas omamit. Moja mama byta goscinna i lubita moich kole-
gow, wiec kiedy Jurek powiedziat: - Moj przyjaciel prosi
o dywanik. bo musi sie pomodlic. Mama oczywiscie udo-
stepnila dywanik z calg powaga. Nasz gosc killkakrotnie mo-
dlit sie podczas tej wizyty, ktora dosyc dtugo trwata. Nie
odzywat sie. Nie rozmawiali w zadnym innym jezyku. Do-
piero wychodzac Jurek powiedziat do mamy:  To jest moj
przyjaciel Andrzej Brzezinski.

Szkota to miejsce spotkan i obcowania z nauczy-
cielami. Czesto dopiero z perspektywy lat potrafimy
oceni¢, ktorzy z nich nauczyli nas najwiecej i co im
zawdzieczamy. Kogo nosi Pani w pamieci z czasow
Szkoty Teatralnej?

Sposrod wielu pedagogow najzywiej wspominam Wita-
dystawa Woznika, ktory uczyl nas. ze wiersz to nie piek-
ne mowienie, ale myslenie wierszem. Za proze cenie Ha-
line Gryglaszewska i Zdzistawa Mrozewskigo, ktory robit
z nami Uczone biafogtowy jako dyplom. W szkole nie bytam
amantka, raczej stawatam sie nig potem. Tak jakbym piek-
niata z czasem... Gratam Filaminte i pamietam, ze Mro-
zewski Smiat sie z tego, co robitam. a ja nie posiadatam sig
ze szczescia. Bylo dla mnie rewelacjg, ze to, co robie
na scenie, jest po to, zeby ktos sie z tego smiat. Teraz mio-
dziez uczaca sie aktorstwa znacznie wiecej wie o sobie
i 0 swoim przysztym zawodzie niz mysmy wiedzieli.

Z oficjalnych annaiéw wynika, ze debiutowafa Pa-
ni rola Soni w spektaklu Pozwdlcie mi zmartwych-
wstac w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu w 1958 roku.
Czy rzeczywiscie ten spektakl traktuje Pani jako po-
czatek swojej kariery zawodowej?

Kiedy znalaztam sie w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu
dostatam zastepstwo w Pozwolcie mi zmartwychwstac. To
byta straszliwa radziecka komedia. Spektaki odbywat sie
poza teatrem, w jakiejs sali teatralnej czy w domu kultury
w Gliwicach. Bytam tak przestraszona. ze patrzytam tylko
w podtoge. Pamietam czysto wyszorowane deski, ktore
byty mojg pociecha.

Replika w T. Studio w Warszawie. lrena jun. Rez. i1 scen. Jozef Szajna
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Potem trafitam do Kielc, gdzie z kolegami robilismy tak
zwany Teatr Propozycji, z inicjatywy Janka Bleszynskiego,
rezysera, pozniej dyrektora teatrow. To pozwolito mi
na wolny kontakt z literaturg. Odnajdywatam cos bliskie-
go sobie, poniewaz jezyk dramatow wydawat mi sie jesz-
cze wtedy nie do konca dostepny. Robilismy Listy do Mile-
ny Kafki, Muchy Sartre’a, Elektre Giraudoux

Ale poza tym duzo grafam w kieleckim teatrze, pozniej
w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie u Krystyny Skuszan-
kii Jozefa Szajny.

Niespefnionym moim marzeniem byta praca z Konra-
dem Swinarskim. O maty wios nie doszto to tego spotka-
nia, bo Zygmunt Hubner chciat mnie zaangazowac do Sta-
rego Teatru, kiedy byt tam dyrektorem. Tak sie nie stalo.
Przyjechatam do Warszawy. juz si¢ rozminelismy. Za-
chwycali mnie tez wtedy Jerzy Jarocki i Erwin Axer, ale na-
sze drogi nigdy sie nie zeszly.

Moimi rezyserami tamtego czasu byly Lidia Zamkow.,
u ktorej zagratam Helene w Snie nocy letmiey i lzabela Cy-
winska, ktora obsadzita mnie w tytutowej roli w [figenii
w Taurydzie. Takze doswiadczenie pracy z Bohdanem Hus-
sakowskim bylo bardzo istotne. Ksiezniczka na opak wy-
wrécona Calderona w imitacji Rymkiewicza, w ktorej gra-
fam Gilete. Odkrywatam wtedy wiasna charakterystycz-
nosc¢. Gralam urode | wdziek brzydoty. Ta rola podobala
sie zresztg Swinarskiemu.

Nigdy nie czekala Pani biernie, az instytucjonalny
teatr obdarzy Pania ciekawym zajeciem. Teatr Pro-

pozycji jest tego przyktadem, ale takze bardzo
wczesnie zaangazowala sie Pani w prace z amatora-
mi, ktora trwata latami.

Bytam zupetnie mioda aktorkg, kiedy zaczetam praco-
wac z mlodzieza. Rzucatam sie chetnie we wszystkie dzia-
fania teatralne. Moje zwiazki z miodymi nie byty stereoty-
powe. Zamykalismy sie w Domu Kultury Huty im. Leni-
na i pracowalismy cate dnie. Gotowatam wielki gar gro-
chowki, przynositam jakies produkty z domu, bo chciatam
ich miec caly czas dla siebie. Oni sie nie rozpraszali, ja im
siedzialam na gtowie. Na przestrzeni |0 lat zrobitam z ni-
mi kilkanascie spelktakli nagradzanych na festiwalach. Zot-
nierz - poeta. czasu kurz, na podstawie wierszy Baczyn-
skiego. obejrzat Kazimierz Wyka, ktory powiedziat,
ze scenariuszem tego przedstawienia moglabym zrobic
prace magisterska na polonistyce.

Pozniej prowadzilam kilkakrotnie warsztaty teatralne
w Kielcach. Zajmowatam sie kilkunastoma teatrami. Nie
znatam miary. Na zakonczenie warsztatow odbywal sie
dzien teatru. Przez gtowna ulice Kielc szedt gigantyczny
pajac, od asfaltu ponad kamienice. W wielu bramach grano
spektakle teatralne. Byty tez proby happeningow. Pamie-
tam. ze postawilismy na najbardziej ruchliwym skrzyzowa-
niu cztowieka z tozkiem, krory wstawat, golit sie, palit pa-
pierosa, jadt butke... Ludzie ttumnie gromadzil sie wokot
tego zdarzenia. To byly w moim przekonaniu bardzo cie-
kawe doswiadczenia i teraz bym sie ich nie wyparta.

Wymysiitam tez uliczny incydent poetycki: Wedrujqce
wiersze. Grupy recytatorow staty chwile w jednym miej-



scu. potem przenosily sie w inne, a ludzie zatrzymywali
sie i stuchali poezji.

Stawatam sie coraz bardziej samodzielna. Tak, jakbym
stafa na odptywajacej krze... Nie walczytam o to, zeby grac
w teatrze czy w filmie, pojawiac sie na oktadkach pism ko-
biecych. Jednak nieprzerwanie miatam cos do zrobienia.
| zdarzyto sie. ze w plebiscycie na ulubionych aktorow Kra-
kowa znalaztam sie obok Ani Seniuk i Leszka Herdegena.

Jest Pani w zespole Teatru Studio od poczatku je-
go istnienia, czyli od roku 1972. Za dyrekcji Jozefa
Szajny zagrala Pani chyba we wszystkich jego spek-
taklach, miedzy innymi wielkie role w Replice czy
Cervantesie. Co mysli Pani o tym teatrze, czy — jak
powiedziatby Szajna - teartrze?

Z Jozefem Szajna mozna byto odkryc teatr spoza litera-
tury. Pomyst uruchomienia wstrzasajacych Reminisceni
wystawy plastyczne] - przez wprowadzenie aktorow byt
niezwylkly, oryginalny. Tak powstata stynna Replika. Nie
bylo tatwo: dzwigalismy protezy, manekiny, biegalismy.
Kiedy gralismy ten spektakl po raz pierwszy na festiwalu
w Edynburgu, mielismy posiniaczone, pokrwawione nogi.
Z czasem ubywalo nam siniakow i ran. To byto jak nauka
chodzenia... Proba animacji, utozsamiania sie z kuktami
w sSmietniku starych butéw. zmuszaly nas do szukania
podtekstow. Szajna podpowiadal rozne zachowania, my-
smy je rozwijali. Widzowie styszeli nasze oddechy. jeki,
krzyki... Gralismy kilkanascie lat, w wielu krajach swiata.

Don Kichot Cervantesa byl dla Szajny punktem wyjscia
do napisania wtasnego Don Kichota. Spektakl nosit tytut
Cervantes. byt jednym z szajnowskich teatralnych portre-
tow. jak Witkacy, Dante, Majakowski.

Dama Serca. ktorg gratam, byta jedng wielka nieoczy-
wistoscia. Raz mtoda, raz stara, raz tadna. raz brzydka...
Chociaz dziwka jestem. dziewicg zostac pragne  mowi-
tam to po hiszpansku grajgc w Meksyku. Dama Serca mia-
fa olbrzymia peruke z rafii.

W Witkacym wiosy Rosiki to zuzyta magnetofonowa ru-
da tasma. Pieknie szelescita w ruchu, wiec chcialo sie za-
grac szelest wlosow, tchnac zycie w sztuczne nagie piersi
- atrybuty seksbomby dopowiedziane przez scenografa.
ale wyolbrzymione przeze mnie zagrang nadkobiecoscig.

Zeby zaistnie¢ w obrazie, ktorego bylo sie czescig, trze-
ba bylo, wieksze] niz przecietna, wyrazistosci. | jeszcze:
Szajna oduczat aktorskiej kolkieterii -~ miat jakis rodzaj stu-
chu. tepit w nas banat. sztampe czy aktorstwo obyczajowe.
Mysle. ze Jozef Szajna jest wielkim poetq obrazu. Wiele mu
zawdzieczam. Do dzis istnieje w pamieci widzow tamtych
przedstawien jako aktorka Szajny, to zaszczytne miano.

Po Jozefie Szajnie przyszedt do Studia Jerzy Grze-
gorzewski. Obaj sg rezyserami — plastykami, a jed-

nak ich teatry sg zupetnie rozne. Na czym polega,
Pani zdaniem, ta roznica?

Wizja Szajny nie dotykata tak mocno aktora jak wizja
Grzegorzewskiego. Nie stawala na linii autor  rezyser
aktor, a to jest wektor zobowigzujacy... Ta strzafa prze-
chodzi przez tekst. idzie od autora przez rezysera do ak-
tora, a za nim jest jeszcze widz. Strzata musi przebic
wszystkich na wylot. W teatrze Szajny aktor byt znakiem.
Nie twierdze, ze aktor - znak umniejsza pojecie aktor-
stwa, ale wymaga innej ekspresji. Niekiedy nadekspresji
i odejscia od aktorstwa psychologicznego. Wielkiny wyda-
rzeniem w moim zyciu aktorskim byty Parawany Grzego-
rzewskiego. Grzegorzewski bardzo wyraznie widziat po-
stac Wardy. ktorg gratam. Widziat te postac do tego stop-
nia, ze sam mnie charakteryzowat, sam mnie malowat. To
byto fantastyczne. Wydawato mi sie. ze dotyka ninie reka
czarodzieja. Po kilkudziesieciu przedstawieniach juz nie
zawsze bywat w teatrze. | ja. kiedy nie bytam przez niego
dotknieta, czulam, ze nie powinnam wy|sc na scene. Byt
niestychanie wymagajacy. Pamietam, ze musiatam nieomal
zmieni¢ sposob mowienia, zeby go zadowolic. Barwa glo-
su i rytm, w jakim mowitam, podkreslaty cechy apodyk-
tycznosci tej burdelmamy. Ona byla histerycznie apodyk-
tyczna. Meska zarazem. Z trudnoscig poruszatam sie
na przerazliwie wysokich koturnach. Jak wielka dumna lal-
ka, ktora moze lada chwila sie rozpasc. Sama dla siebie by-
tam w tej roli odkryciem.

Chciatam wypetnic sobag te silna wizje plastyczna. To jest
cos, za czym tesknie. Jestem pewna, ze to aktor daje swoj
kirwiobieg, swojg twarz. glos, oko, sposob poruszania sie,
oddychania, ale im bardziej stuzy wizerunkowi narzucone-
mu przez rezysera - inscenizatora, tym wieksza jest sila
transformacji, jest wtedy magiczna. Nie wtedy, kiedy aktor
z rezyserem poczciwie przy stole cos wymysla, uzgodnia.
Nie... To sie odbywa przemoca. Postac niekiedy wydziera
sie z aktora przemoca. To jest jak zaklinanie duchow, jak
hipnoza. Stajesz sie kims innym. rownoczesnie bedac soba.
ale takga, jakiej nie domyslalas sie w sobie. Drugim waznym
dla mnie spektaklem byta Putapka. gratam Matke partneru-
jac wybitnemu Markowi Walczewskiemu. Graf Ojca, przez
lktorego cafa rodzina byla sterroryzowana - zarowno
w widzeniu Rozewicza, jak zapewne i w zyciu Kafli. W je-
go domu panowat system patriarchalny do potegi. To nie
byto tak, ze Matka to sa drugie skrzypce. to byta wilasciwie
altowka. Matka kobieca, demonstrujgca biernosc mifosci
do meza i syna, ale w te] ulegtosci chciatam zagrac upor
i zamierzong egzaltacje, bedaca jakby inng sita. Skroty,
przedziwne skroty. Rozumiatam i akceptowalam to. co
Grzegorzewski wyczyniat z tekstem sprowadzonym nie-
kiedy do minimum, bo postac na tym nie tracita. Jakbym
w dalszym ciggu mowita wielkie monologi milczac, noszac
je w sobie z wiara, ze widz je widzi - styszy. Ulega wraze-
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niu, ze jestem wrecz gadatliwa, chociaz nie otwieram ust.
Tylko te dwie role zagratam u Grzegorzewskiego. ale by-
tam dumna, ze naleze do jego zespotu.

Swiatowe Towarzystwo Beckettowskie uznato
Panig za jedna z o$miu najlepszych odtwoérczyn rol
Becketta na swiecie. Znalazta sie Pani, obok Billie
Whitelaw i Madelaine Renaud, w ksiazce Women in
Beckett wydanej w 1990 roku w Ameryce.

To wielkie wyroznienie zawdzieczam Antoniemu Libe-
rze. Dzieki niemu Beckett stat sie dla mnie objawieniem.
Moim zdaniem nie ma poznania teoretycznego, ale do-
swiadezenie tekstu, krory zostaje w nas umieszczony,
przechodzi przez nasz system emocjonalny i wyobraznie,
jest jedyne w swoim rodzaju. Ono weryfikuje literature
t pozwala jej ucielesnic sie. Cztowiek Becketta - wiecznie
osamotniony, nie majgcy nikogo ani niczego. Nigdy, ni-
gdzie, nic... Takie wcale. Mozliwos¢ zobaczenia siebie bez
wzgledu na plec, wiek, urode. Dla Becketta nic poza czto-
wieczenstwem nie ma znaczenia. Wymaga to od aktora
natychmiastowych wyzyn: pokonania w sobie odruchow
aktorstwa mieszczanskiego. Najpierw zagratam w Komedii
u boku Tadeusza tomnickiego. W drugiej czesci wieczoru
tomnicki grat Ostatnig tasme Krappa. Kontakt z nim byt dia
mnie wielkim przezyciem. Sama przesztam przez inny te-
atr. U Szajny czy Grzegorzewskiego, wobec silnej wizji re-
zyserskiej, aktor byl zaledwie jednym z elementow przed-
stawienia. Gdy zobaczytam tomnickiego zrozumialam, jak
wazny moze byc aktor, ktory staje sie pulsem tekstu.

Po Komedii Libera obdarzyt mnie trzema kobiecymi jed-
noaktowkami. Praca nad monologiem Ust z Nie ja na po-
czatku byta meczarnia. Dopiero potem, kiedy spektakl byt
gotowy, odkiytam, jak to wszystko sie zrasta. Caty tekst
sktada sie ze strzepow zdan, z ktorych kazde musi miec
sens... Libera jest wierny Beckettowi, wiec staralismy sie
sprostac jego wymogom. Ten monolog musial by¢ powie-
dziany w czrernascie minut. Billie Whitelaw, wybitnej an-
gielskiej aktorce. dla ktorej Beckett napisat Nie ja i z ktorg
pracowat jako rezyser, byto tak trudno. ze podobno pfaka-
fa przy tym. Uzyskanie takiego tempa mowienia, aby za-
mknac sig w scisle okreslonym czasie, nie tracac niczego
z interpretacji, jest rzeczywiscie bardzo trudne. Ja, kiedy
dosztam do esiemnastu minut, rozplakalam sie z radosci,
a czternascie - byto sukcesem. Trzeba wiedziec. ze odczy-
tanie Nie ja wymaga okoto czterdziestu minut. Kobieta
z Krokow musi zrobic podczas spektaklu dokladnie 270
krokow. Kazde przejscie po smudze swiatla - dziesiec kro-
lkow staje sie znakiem czegos innego niz chodzenie. Pro-
bujac te jednoaktowke przypomniatam sobie mojego
dziadka, ktory chadzat z zatozonymi do tytu rekoma. May
z Krokow obejmuje samg siebie z checi schronienia sie
w sobie. ale i z potrzeby bycia przytulony przez kogos.









