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caly dla mnie dos¢ gladko. chociaz probo-
walam z lekka gorgczky 1 mowilam bar-
dzo ochryplvm glosem. Ten etap prob
przerwaly wakacje. Wydawalo mi sie, ze
jako$ poszto. Oczywiscie, byloby lepiej,
gdyby nie ten glos. Tymczasem Jerzy
Jarocki podsumowal: ,.Dobrze, jak pani
wyzdrowieje, nie bedzie mi sie podobato™.

Po wakacj ~ zaczela si¢ ciezka praca
z wyleczonym gardiem, ale z nowym nie-
pokojem: co dac Soni, zeby byla interesu-
jaca. prawdziwa. Tekst nie zawsze od razu
..niesie”, pomaga, nie zawsze od razu
czytelny jest podtekst, emocjonalna war-
stwa dialogu. Wspdlnie z rezyserem szu-
kaliSmy takiej barwy duchowej, ktora
nadalaby postaci wyrazisto$¢. drapiez-
nos¢, reakcje gorace, zaskakujace nawet
dla niej samej. DoszukiwaliSmy sie dwu-
znacznosci, ktore sg wewnetrznym $wia-
tem postaci. bez ktorych osoby Czechowa
bylyby pozbawione swej sity.

Moja bohaterka jest piekna kobieta,
ma loki, parasolke z koronkami i Woj-
nicew ozenil si¢ z nig wlasnie dlatego, ze
jest atrakcyjna, troche niezrozumiala
1 wspaniale dopelnia jego wyobrazenie
o tym, jaki jest on sam. Ona zas wyszla za
Sergiusza. bo byl dobrg partia, myslac, ze
milos$¢ przyjdzie z czasem. Kierowaly nimi
wige zewnetrzne, do$¢ proste powody.
Milo$¢ zjawia si¢ niespodziewanie, szalo-
na, zarliwa, ale milo$¢ do innego mezezy-
zny — Platonowa. Od tagodnosci, w po-
czatkowych scenach, posta¢ Soni rozwija
sie. by w koncu aktu trzeciego ujawnic
uczucia o niezwyklym natezeniu. Naiw-
nosc. goraczkowa milosé. determinacja.
zbrodnia .1 konczaca wszystko pustka.
Musialam tak zarysowaé Soni charakter
w pierwszym akcie, by jej gwaltownosc¢
w f{inale byla wiarygodna. Spotkalam sie
z opiniami, ze dzisiejszy widz zostal na
swoj sposob odzwvczajony od tych srod-
kow ekspresji, ktorymi postuguje sie
w trzecim akcie. Pytano mnie nawet, czy
nie boje sie tego jako aktorka. Ale pro-
blem taki w ogodle nie istnicje w pracy
z Jarockim. To bylo tworcze poszukiwa-
nie. badanie siebie w okreslonej sytuacji,
balansowanie na linie wlasnvch mozli-
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wosci i mozliwosei sceny. uzywanie srod-
kéw odpowiednich dla tego. co cheieliSmy
wyrazi¢. Jarockiemu zalezalo na tvm. ze-
bySmy byli, a nie grali. nie pokazywali czy
wystepowali. W tego typu sztuce najwaz-
niejsze jest ..bv¢". czerpa¢ z wnetrza,
z warstwy duchowej postaci. To co si¢
,»wydrze” z duszy, wplvwa na to, jak
zachowa si¢ cialo, jak zachowa si¢ glos.
Ta praca byla niezwykle organiczna. bio-
logiczna. To tak, jak ze wspomniana prze-
ze mnie na poczatku chrypka. Walczytam
z natura, chcac przywroci¢ sobie normal-
ny, dzwieczny glos — bezskutecznie. To
zmaganie sie musialo dawac dobry efekt.
Ilustrowala to scena rozmowy z Platono-
wem, w ktorej Sonia oskarzala go o nie-
czyste wobec niej zamiary. bedac juz
w nim zakochana. Zmagajac sie ze swoja
niedyspozycja, nieswiadomie. ale zbliza-
tam sie do osiagniecia wyrazu sceny. Mys-
le, ze o to wtedy Jarockiemu chodzilo.

Sonia nie zwazala na to. ze gubi meza,
ze traci swdj dotychczasowy status spo-
teczny, majatek i dobre imie. Stracita
wszystko. | dawne Zzycie. i kochanka.
Trudny do zagrania moment. Ale wszyst-
ko trzymane reka Jarockiego wydawalo
sie prostsze. Zawsze mowil. kiedy jest
dobrze, kiedy jest zle. rozmawial i nawet
jezeli nie powiedzial nic. to spojrzal tak, ze
wiadomo byto. co dalej.

Czesto przy okazji Platonowa uzywam
slowa ..my" zamiast ,,ja”". W tym spektak-
lu czuje si¢ jak struna w instrumencie.
Gramy w duzym na siebie wyczuleniu,
kazdego dnia inaczej. ale wszystko w ra-
mach precyzyjnej kompozycii.

Nie uwazamy spektaklu za zamkniety.
skonczony. Odbyla sie premiera 1 teraz
bedziemy powtarzaé. bo juz dokiadnie
mamy zakodowany ten dzwiek. ten gest...
Za kazdym razem trzeba na nowo od-
krywac siebie i partnerow. Mysle. ze jesz-
cze wiele przed nami 1 trudno powiedziec,
co sie zdarzy. 1 to przeczucie daje przy-
jemnosc grania Platonowa. Ta gra trwa.
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