Teatr

NAJLEPSZE SREDNIOWIECZE

Teatr eksperymentalny ,Cricot”e
Mistrz  Pathelin. Tilumaczyl Adam
Polewka. Dekoracje i kostiumy Ta*
deusza Potworowskiego, ilustracja
muzyczna Leona Artena.

Wystawienie w Cricocie ,Farsy o
mistrzu Pathelin" jest w kulturalnym
zyciu Krakowa prawdziwym ewene*
mentem. Przede wszystkim, ewene*
mentem literackim, bo malo kto zna
w Polsce Mistrza Pathelina, a jezeli
juz znajdzie si¢ taki znawca, to na*
pewno mordowal go w gimnazjum
ze skrotéw przygotowanych ad usum*
delpnini, z mdtego preparatu, kto*
rego jezyk z koniecznosci unowo*
cze$niony nie ma juz wdzieku i so*
czystoéci $redniowiecznej francuzczy*
zny. Nie wiem juz ktéry krytyk fran*
cuski pisal, ze okrojone dla mtodzie*
zy wydania Rabelais’ego, wyelegan*®
towane i pozbawione ordynarnosci
nudza i nie daja najmniejszego wy*-
obrazenia o oryginale; to samo sto*
suje sie do Pathelin’a i w ogodle do
wszystkich  dziet $redniowiecznych.
Dzieki tlumaczeniu p. Adama Polew*
ki poznaliSmy Mistrza Pathelina bez
skr6tow i bez mechanicznych uprosz*
czen.

Ttumaczenie p. Polewki jest wier*
ne i doskonale oddaje dowcip ory*
ginatu. Jezyk, choé¢ wzorowany na
polszczyznie z XV wieku jest wsze*
dzie jasny i zrozumialy. Najefektow*
niejsze wydaja mi sie te najtrudniej*
sze partie tlumaczenia, w ktérych
dowcip charakterystyczny dla &red*
niowiecza, moglby sie sta¢ niestraw*
ny dla wspoélczesnego stuchacza; po*
dziwiam wirtuozerie p. Polewki, kto*
ry dzigki dowcipnej archaizacji unik*
nat ordynarnosci i wzbogacit o no*
wy, jezykowy sens niewybredne a
konieczne w $redniowiecznej sztuce
kawaty.

Wystawienie Pathelina jest rowniez
ewenementem teatralnym; ci wszys*
cy, ktorzy ze Smiechem i wzrusze*
niem ramion przyjmuja ,awangardo*
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sztuki i oburzeni wychodza z
teatru podczas przedstawienia Jencow
Marinettiego, maja okazje przekona'
sie ( cigglosci kulturalnej jaka ist*
nieje w teatrze od samych jego po*
czatkow az do dzisiejszych, zdawa*
toby sie ryzykownych i rewolucyj*
nych préb. Do braku intrygi milos*
ntj trudno przyzwyczai¢ sie bywal*
com tanich komedyjek, ktérych akcja
opiera si¢ niezmiennie na motywie

J~trojkata”, tak samo do dekoracji
symultaneiczncj. A przeciez ten te*
atr  ktéry w pogoni za realizmem
wprowadzil scene obrotowag i ktore*
go jedynym tematem przez dlugi
okres czasu ibyly perypetie mitosne,
ten wtasnie francuski teatr rozwinal
sie z Farsy o Mistrzu Pathelin. Bo
Pathelin jest pierwsza komedia
francuska, komedia $redniowieczng,
tak pod wzgledem tematu jak i formy
najbardziej  charakterystyczna  dla
swojej epoki. Temaiem jej jest wiec
filut nabierajacy filuta i z kolei na*
brany przez prostego chlopa; wiecz*
ny temat z fabliaux, spoleczny, tak
samo jak i humor w tej sztuce. Jest
to powtarzajacy sie ciaggle w &rednio*
wiecznej literaturze ludowej motyw
odwetu nizszych klas nad wyzszymi.
Pastuch triumfuje nad miejskim wy*
jadaczem, zawodowym  kretaczem,
ktéry potrafi nabi¢ w butelke chy*
trego kupca, sedziego, a nawet sa»
mego Pana Boga. (Epizod z wrzuce*
niem grosika do puszki dla ubogich).
Drugi moment charakterystyczny dla
$redniowiecznego dramatu, brak jed*
noéci miejsca i podzialu na akty.
Akcja rozgrywa sie w trzech r6z*
nych punktach miasta, a wiec scena
musi by¢ rozplanowana tréjdzielnie:
jest to juz uproszczenie, na korzys¢
realizmu; w sto i wiecej lat podzniej
scena bedzie dzielona jeszcze bar*
dziej a nawet przedstawia¢ bedzie
rownoczeénie dwa rézne kraje. Cha*
rakterystyczny dla $redniowiecza jest
takze brak watku erotycznego i swo*
iste, nie dwuznaczne, ,jednokierun*
kowe" kawaly.

Na czym ma wiec polega¢ ,ekspe*
ryment" w wystawieniu Pathelina, a
raczej jaki byl powdéd i jaki cel wy*
stawienia go w Cricocie? Oczywiscie
nie ten, zaby pokazaé¢ pigkna i nie*
znana sztuke, cho¢ juz to samo by
wystarczyto. Wystawienie Pathelina
ma, moim zdaniem, znaczenie po*
dwoéjne:

Dla artystow i krytykow interesu*
jacych sie tym co sie dzieje w no*
wym teatrze jest odkryciem, ukaza*
niem punktu wyjsciowego obecnego
oficjalnego teatru. Znamy juz mo*
ment poczatkowy i znamy droge ja*
ka przebyl; nie znamy za to wielu
mozliwych, a niewyzyskanych drég,
ktorych poczatki istnieja potencjat*

nie w tej wlasnie sztuce.

Dla opornej i konserwatywnej pu*
blicznosci jest ukazaniem jednego =z
ogniw 1laczacych najbardziej zdawa*
toby si¢ odmienne i obce sobie do*
Konania. Kierunek psychologiczny,
Cwojdzinski budujacy sztuke z dwéch
0s6b i telefonu czy o wiele wczes*
niejszy C.octeau, w ktérego sztuce
wystepuje jedna osoba i telefon, znaj*
duja swoj poczatek w tej komedii
tak samo jak konstruktywisci od
Meyerholda do Jaremy. Ciaglos¢ tra*
dycji i ciaggltosé¢ kultury teatralnej —
oto czego nas uczy ostatnia premiera
Cricotu.

Rozplanowane zgodnie z tradycja
dekoracje p. Tadeusza Potworowskie*
go sa jedne z najtadniejszych jakie
widzielismy w Cricocie, a to w ele
znaczy, bo Cricot jest teatrem plas*
tykow i na strone malarska, widowi*
skowa przedstawienia ktadzie specjat*
ny nacisk. Tak samo dobre byly
zlekka groteskowo potraktowane ko*
stiumy, ktére dzieki odpowiedniej
rezyserii wspoéligraly z dekoracjami.
(Pastuszek na tle miasteczka i kupiec
na tle domu Pathelina).

Autorem ciekawej ilustracji muzy*
cznej jest p. Leon Arten. Pathelina
odegrali b. dobrze pp. Chabdéwni,
Merunowicz, N.edbalowski, Kupiec i
p. Zytynski.

H. Wielowieyska

WIELKA MILOSC

Teatr im.J. Stowackiego: ,WielkamitcJC*
komedia.w 5 obrazach Fr. Molnara. Piz« tad
B. Gorczynskiego. Opracowanie sceniczne
J. Karbowskiego.

Niestusznie nazwana komedia
~Wielka Mitos¢" jest wlasciwie me*
lodramatem o satyrycznym ujeciu.
Inscenizacja p. J. Karbowskiego szta
wyraznie w kierunku komediowym;
szcze$liwy pomyst obciecia ostatnie*
go aktu oszczedzil nam mocno pro*
blematycznego happy endu. Tematem
sztuki jest przemiana psychologiczna
Matgorzaty, i ten ostatni akt nie moé<
wil o niej niczego nowego. Z walki
o0 szczeScie siostry z jej narzeczonym
Matgorzata wychodzi pokonana i zta*
mana; czy wyjdzie za maz za Lud*
wika ktérego nie kocha, czy nie —
wiemy, ze poniosta kleske jako in*
dywiduum o dyktatorskich sklonnos*
ciach i jako kobieta. Prawdziwie ko*
medio wvmi sa tu tylko postacie epizo*
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dyczne, niestety jednak nie sa dostate*
czng odtrutkg na ciagte diluzyzny roz*
wleczonej sztuki, szczegdlnie w ek:*
pozycji. Malgorzata nie jest postacia
komiczng; w sugestywnym wykona*
niu p. Jaroszewskiej nabiera jeszcze
bardziej dramatycznej ekspresji. Mai*
gorzata zyje w Swiecie wytworzonej
przez siebie iluzji, cala moca silnego
charakteru ibroni swej siostrzyczk’
przed czlowiekiem, ktérego az do
konica pragnie uwazaé¢ za ,czarny
charakter” — rozdzwiek miedzy rze*
czywisto$cia a urojeniem  sprawia
czasem efekty komiczne ale dla bo*

haterki jest smutny w skutkach.

Pp Jaroszewska, Niedzialkowska,
Korecka, Wegrzyn i Modzelewski
tworzyli zgrany zespdl; wszystkie
role az do najmniejszej byly bardzo

dobrze obsadzone i zagrane.

Kronika

WIECZOR AUTORSKI T. PEIPERA

19 pazdziernika odbyt sie w war*
szawskim oddziele Zwiazku Litera*
tow wieczoér autorski T. Peipera. W
prasie warszawskiej ukazaly sie¢ po*
chlebne, prawie entuzjastyczne recen*
zje o poezji Peipera, o sile jego Ili*
ryzmu i bogactwie $rodkow ekspresji.
,Stuchanie bylo wielka satysfakcja
dla miloénikéw poezji i muzyki sio*
wa”, (,Dziennik Poranny” 23 pazdz.)
,Peiper mimo ze nieobecny odnidst
wielki triumf” (,Kurier Poranny” 22
pazdz.). Wszyscy sprawozdawcy zgo*
dnie podkreslaja talent i inteligencje
W. Woznika jako interpretatora po*
ezji Peipera: ,Woznik reprezentuje
obecnie najwyzsza klase recytacyjna
w Polsce. Nikt dotad nie umial tak
jak on odczu¢ wiersza, ani tak jak
on podkresli¢ najistotniejszych mo*
mentéw w utworze. Gdyby istniala
u nas jaka$ kultura stuchania zrozu*
mienie wartosci poetyckiego stowa,
ten recytator byilby wielka wspanialg
stawa". (Kurier Por. 22 pazdz).

Wiadomoséé o $mierci Bolestawa
Lesmiana doszta nas w czasie ta-
mania pisma. Artykul poswiecimy

Zmarlemu w numerze grudniowym.

14

z W Y

Przeglad prasy

0 0BOWI ZKU PISARZA

W  zwiazku z wystgpieniem czlon*
kéw Pen * Clubu, ktérzy na ostatnim
kongresie podpisali zbiorowy protest
przeciwko sttamszeniu wolnosci sio*
wa i druku oraz spodleniu czlowie*
ka w panstwach totalistycznych roz*
petala si¢ kampania na tamach wielu
pism, a zwlaszcza ,Prosto z Mostu”,
gdzie napisano wiele glupstw o to*
taliZmie, ktéry rzekomo sprzyja roz*
wojowi literatury i sztuki, potepiajac
w czamibul wszelkie podobne prote*
sty i nazywajac je ni mniej ni wie*
cej jak klepaniem sentymentalnych
frazesow”. Dlatego tez w sa ng pora
ukazal si¢ artykul Jana Kotta w ,Sv*
gnalach” (nr. 35) =z listopada b. r.
traktujacy o obowigzku pisarza jako
pisarza. Autor artykulu podchodzi
do sedna sprawy; stwierdziwszy, ze
kazdy zawod posiada swoja wlasna
etyke zawodowa, a w zwiazku z tym
moralne obowiazki, zastanawia sie,
czy aby pisarz nie posiada swych
powinnosci moralnych, to co po nie*
miecku okresla sie jednym slowem
»sollen”. 1 szukajac oznaczenia tych
powinnosci w  katolickiej filozofii
wartosci, w naturalistycznych  teo*
riach kultury, jak pozytywizm, prag*
matyzm czy freudyzm, a nawet w
marxizmie dochodzi do przekonania,
ze w zadnym 2z tych systemow filo*
zoficznych nie znajduje rozwigzania
tego zagadnienia, a Ze w samej struk*®
turze literatury tkwiag pewne schema*
ty wartosciowania. Literatura posia*
da, tak jak i nauka autonomicznag
hierarchie¢  wartosci. »Niezaleznosé
etyki literackiej wynika z pojecia lite*
ratury, zupelnie tak samo jak racjo*
nalizm wynika z u$wiadomienia so*
bie struktury nauki”. Skoro istnieje
niezalezna etyka literacka, a zatym
s 1 powinnosci moralne pisagza.
I tutaj Kott trafnie definiuje: — —
»Pisarz jako pisarz obowigzany jest
broni¢ niezaleznosci literatury, wol*
rosci stowa i druku. Pisarz jako pi*
sarz obowigzany jest walczy¢ z ta*
kim ustrojem, w ktérym literatura i
nauka musza dopiero usprawiedliwiac
swoje istnienie, w ktérym pisarze =
uczeni musza legitymowaé sie zastu*
gam' spolecznymi...

Jezeli totalizm z istoty swej jest
antykulturalny, to nie dlatego, ze od*
ibiera ludziom wolno$é, a nie daje
chleba, ale poniewaz wprowadza jed*
nolita hierarchie wartosci, poniewaz
miarag grzechu i cnoty spolecznej

mierzy wartos¢ literatury i nauki”
Wiec jakze to jest z ta ,sentymen*
talng tezka” protestu? Oczywiscie,
ze nie to jest najwazniejsze, ale czyz
protest nie jest elementarng powin*
noécia pisarza?! DProtest przeciw o*
graniczeniu wolnosci przez totalizm
wszelkich odcieni — klimatu  olno*
$ci, w jakim jedynie moze rozwija¢
sie sztuka i.nauka stuzaca cztowieko*
wi — stuzaca ludzkosci. — Wiec jak*
ze wygladacie wy, ktéorzy wybiera*
cie ,obrone stanowisk trudniejszych”,
wy, ktéorzy wasze rzekome karki kler*

kéw zginacie nisko u stép totalizmu?!!

PIATY ROK ,KAMENY -

Fo upadku ,Okolicy Poetéw”, ,No*
wej Kwadrygi” i ,Skamandra", kto*
ry chyba skonczy swoj niepotrzebny
zywot na kwartalnictwie.

Z pism, ktore wieksza czes¢ swych
taméw poswiecaly poezji zostala je*
dyna ,Kamena”. Pigty rocznik wy*
dawnictwa ,Kamena” zaczela jak
zwykle w pieknej szacie zewnetrznej
i z ta sama ideg propagowania obok
poezji rodzimej poezji innych naro*
dow, a zwlaszcza stowianskich. W
najnowyszym numerze (2) z pazdz.
b. r. czytamy poezje St. Napierskie*
go, Cz. Janczarskiego, Zb. Bienkow*
skiego i tlumaczenia z poetéw czes*
kich, stowackich i angielskich. Bar*
dzo wnikliwie zestawia Grzegorz Ti*
mofiejew ostatnig ksigzke Kruczkow*
skiego ,Sidla” z ,Ludzmi bezdom*
nvmi“ Zeromskiego, wyprowadzajac
rodowé6d jednego z bohateréw ,Si*
del” Dr. Emila Rudnego z rodowodu
Judyma, tak, ze mozna powtérzyé za
autorem artykutu: — ,zestawienie z
Zeromskim daje miare klasy pisar*
skiej Kruczkowskiego; jest ona wy*
soka i wéréd mlodych prozaikéw bo*
daj najpelniejsza”. Utrzymanie ,Ka*
meny”, ktéra spewnoscig boryka sie
ze $rodkami materialnymi powinno
by¢ nietylko ambicja jednostki, za*
sluzonego redaktora i poety, ale mo*
ralnym obowigzkiem tych wszystkich,
dla ktérych sprawa sztuki nie jest
sprawa obojetna.

J. S

APEL

Zwykla koleja rzeczy dodatki lite*
rackie w pismach codziennych ule*
gaja wplywom pozaliterackim; — al*
bo karmia si¢ senzacyjng aktualno$*
cig lub z goéry maja zakreslone ra*
my, w ktére nie moze byé¢ wstawio*
ny inny, tylko ten a ten obiaz, — na
ten stan rzeczy zas wplywaja przede
wszystkim czynniki polityczne, tak,



