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Wystawiony przez Panstwowy Teatr Powszechny w Warszawie Awans Wandy Zétkiewskiej jest
sztuka o problematyce wynikajacej bezposrednio z zalozen Planu szescioletniego, ktéry ma
zbudowac podstawy socjalizmu. Jest sztuka nie bezbtedna, ale na pewno udana. Udana, poniewaz
popularyzuje aktualne zagadnienia naszej wspolczesnosci w sposdéb mobilizujacy, poniewaz
ukazane konflikty rozwigzuje w mysl stusznych politycznie zalozen.

Najwazniejsza zaleta sztuki jest to, co w klasycznej poetyce nazywalo sie ,jednoscia akcji”, a
przeciwko czemu jakze czesto grzesza nasze wspolczesne sztuki, przetadowane wielka iloscia
niedostatecznie zwigzanych ze soba watkow dramatycznych i nie do$¢ wyraznie postawionych
problemow. W Awansie jest ich rowniez wiele — za wiele na to, azeby kazdy z nich mdégt by¢
dostatecznie naswietlony i poglebiony — nie przestaniaja jednak ani na chwile gléwnego
zagadnienia sztuki.

Jest nim sprawa awansu zespotu pracowniczego fabryki metalurgicznej, majacej ulec przebudowie
i reorganizacji w zwiazku z wilgczeniem jej w orbite dziatan Planu szescioletniego. Tym awansem
jest zdobywanie $wiadomosci socjalistycznej przez pracownikéw fabryki. Tytul sztuki nie
powinien nas myli¢: to nie Franciszek Brzoza, robotnik mianowany dyrektorem, jest gléwnym
bohaterem Zotkiewskiej, to caly zespdt pracowniczy fabryki jest tym bohaterem: wszyscy
robotnicy i wigkszo$¢ zatrudnionych w niej urzednikow. (Ciesze sig, Ze to moje przeswiadczenie,
wyrazone juz zreszta gdzie indziej, potwierdzila autorka podczas dyskusji zorganizowanej na
temat tej sztuki w Zwiazku Literatow).

Na przyktadzie ,fabryki Nr 7” i jej ludzi Zotkiewska ukazuje fragment wielkiego procesu
reorganizacji struktury gospodarczej Polski i przebudowy psychicznej cztowieka. Wewnetrzne
konflikty bohateréw sa bezposrednim skutkiem przebudowy fabryki, posrednim — przebudowy
ustroju. Rewolucyjne zmiany, charakterystyczne dla okresu historycznego w ktérym zyjemy, sa
katalizatorami zdarzen; to one sa jedynym zrodlem konfliktéw dramatycznych sztuki, ktore
sprowadzaja ,katastrofe”. Mozliwe tylko w panistwie o ustroju socjalistycznym lub do niego
zblizonym, powierzenie stanowiska dyrektora fabryki robotnikowi sprawia, ze zawistny kierow-
nik administracyjny Wisniewski deklaruje si¢ jako zdecydowany wrdg ustroju. Mozliwy dopiero
w warunkach, jakie stwarza panstwo socjalistyczne lub przezywajace okres rewolucyjnych
przemian — radykalny plan przebudowy fabryki maszyn i narzedzi na montazownie wywotuje
kryzys w sumieniu starego komunisty i rewolucjonisty Wojciecha Matusiaka, zmusza cala zaloge
do rewizji pogladow.

Z montazowni musza odejs¢ zbedni w niej starzy fachowcy. Znajda prace w innych fabrykach, w
innych miastach, ktére sa zdolne zapewni¢ im nawet lepsze warunki zycia niz mieli dotychczas.
Wojciech Matusiak buntuje sig; nie umie jeszcze patrzec¢ dalej niz siegaja granice osady fabrycznej,
w ktérej przez prace i walke zbudowat swoja koncepcje socjalizmu, wystarczajaca w
przedrewolucyjnych warunkach, dzis juz niepelna i fragmentaryczng. Wojciech byt przed wojna i
podczas okupacji prawdziwym komunista. Wisniewski bylby moze w warunkach
kapitalistycznych tzw. uczciwym urzednikiem. Nowe warunki przyspieszaja krystalizacje
intelektualna i moralng obydwoch: rewolucja awansuje majstra i prowincjonalnego rewolucjoniste
na budowniczego kraju; zawiedzionego w swoich ambicjach urzedniczka degraduje do roli
defraudanta i przestepcy politycznego.



Zdaje mi si¢, ze autorka zanadto rozbudowata ekspozycje; gldwny konflikt, koniecznosc¢
zwolnienia cze$ci zalogi, wytania si¢ dopiero na koncu drugiego aktu. Widz, zajety watkami
pobocznymi, zasugerowany tytulem sztuki, przyzwyczail si¢ uwazac¢ Brzoze za gléwnego
bohatera, a Matusiaka za , charakterystyczny epizod”. Nie pomogta w tym wypadku autorce ani
inscenizacja Zbigniewa Sawana, ani gra Tadeusza Bartosika.

Sawan miat tu niewatpliwie trudne zadanie i nawet tak bardzo inteligentnemu rezyserowi trudno
zarzucaé, ze wysunal w tej czesci sztuki na pierwszy plan posta¢ Brzozy. Sawan, niestety,
wlasciwie odczytal tekst: szkoda tylko, ze go inscenizacjq nie skorygowat. Inaczej ma si¢ sprawa z
wykonawca roli Brzozy, Bartosikiem. Do niego mozna miec¢ pretensje za stworzenie postaci
cztowieka, ktory swoim zachowaniem nie bardzo usprawiedliwia awans Brzozy. Jego Brzoza to
niezgrabny, niesmialy, mrukowaty i powoli myslacy jegomos¢, a nie czlowiek odwazny i
inteligentny — nie tak wyobrazamy sobie racjonalizatora. W kontekscie ruchdw, maski i maniery
mowienia Bartosika stowa Brzozy o podleglych mu urzednikach: ,,Moja nominacja to dla nich
cyrk”, sa prostym stwierdzeniem faktu, ktéry wcale na widowni nie wywoluje zdziwienia ani tym
bardziej oburzenia. Widz nie ma zbyt wielkiego zaufania do takiego Brzozy.

Jezeli w inscenizacji Teatru Powszechnego zachowaty si¢ wtasciwe proporcje konfliktu Brzoza-
Wisniewski to dlatego, ze Zygmunt Wojdan swojego Wisniewskiego réwniez ,pomniejszyl”.
Wisniewski to kierownik biura dos¢ duzej fabryki, a wlasciwie dyrektor administracyjny, ktoremu
nie udato si¢ zaawansowac na , naczelnego”. W wykonaniu Wojdana nie mdgt by¢ kandydatem z
prawdziwego zdarzenia na takie stanowisko. To byt prowincjonalny elegant, domorosty donzuan,
drobny oszust — wszystko to w bardzo malym wymiarze. Stara zasada, ze jezeli nie chce si¢
pomniejsza¢ wlasnego zwyciestwa nie nalezy pomniejsza¢ swojego wroga — jeszcze raz okazala
sie stluszna. Na fotografii karfowata rajska jabtonka pokryta owocem moze si¢ wydaé¢ duzym
drzewem, ale tylko pod warunkiem, Ze nie ogladamy jej w otoczeniu drzew wysokopiennych.
Kiedy na scenie znajduje si¢ rowniez Wojciech, Bielun i Kolasowa — Brzoza i Wisniewski przestaja
nas interesowac. Nie potrafia widza zaangazowac uczuciowo w swoje konflikty. A to bardzo
niedobrze, bo to jest rGwniez polityczny btad przedstawienia.

Sztuka Wandy Zotkiewskiej jest debiutem dramaturgicznym, powstala w okresie rewolucji
estetycznej, kiedy ustalaja si¢ dopiero podstawowe zasady nowego u nas stylu. Nosi na sobie
pietno okresu, w ktorym zadalo si¢ od utworu literackiego, aby stworzony przez niego obraz
rzeczywistosci byl pelny w sensie iloSciowym, aby ukazywal mozliwie wiele zagadnien
wspolczesnosci. Ta zasada nie pozostata bez wptywu rowniez i na budowe Awansu. Mamy tu wiec
wiele zagadnien postawionych, ale nie rozwiazanych lub tez potraktowanych z koniecznosci zbyt
pobieznie. Mysle o niezroznicowaniu dostatecznym postaci mltodziezy. W Awansie wszyscy
mlodzi — inteligenci (Ziotowski) i robotnicy sg pozytywni, weseli, entuzjastyczni i zadowoleni ze
Swiata. Kolasowa zapowiada walke w sprawie kobiet - ale potem i ona, i autorka zapominaja o
catej sprawie, zeby juz do niej nie powrdcic¢. A szkoda. Kolasowa to postac interesujaco postawiona
i przez Zotkiewska, i przez Elzbiete Wieczorkowska. Ich Kolasowa to baba- ,karabin”, ale nie
automatyczny. Strzela zrzadka, celnie i — co juz raczej nie jest wlasciwoscia karabindw — posiada
mocno czujace serce.

(Przedstawicielka kobiet zespotu Teatru Powszechnego apelowata do polskich pisarzy podczas
ostatniego zjazdu dramaturgéw o nowe sztuki, w ktorych byloby wiecej niz dotychczas rol
kobiecych. Jej przemdwienie bylo przez zebranych goraco oklaskiwane. Ja bym ten apel wyrazita
troche inaczej. Chodzi przeciez tylko o dobre role kobiece. Dobre i interesujace, jak na przyktad



rola Kolasowej, ktora pomimo licznych sloganowych kwestii jest zywa, charakterystyczna i
whbijajaca sie¢ w pamiec).

Pomimo oficjalnej sympatii autorki do Brzozy, ktérego nazwala podczas wspomnianej juz przeze
mnie dyskusji w Zwigzku Literatéw swoim pozytywnym bohaterem, Matusiak wydaje mi si¢
postacia o wiele bardziej udang. Jest dynamiczny, zmienia si¢, przezywa prawdziwy dramat.
Mieczystaw Serwinski stworzyt doskonalq posta¢ cztowieka walczacego; wydobyt cata zawarta w
roli namietnos¢, bezinteresownos¢ i bezkompromisowos$¢ starego rewolucjonisty, cala szlachetna
prostote i naiwna bezradnos¢ uczciwego cztowieka i nie przywyktego do konfliktow z wlasnym
sumieniem partyjnego komunisty. A przeciez role miatl nie tatwa: jego wielki monolog w trzecim
akcie byl powtdérzeniem tego, co na koncu drugiego aktu juz raz powiedziat Brzoza. Watpliwosci
Wojciecha nie byly dla widza niespodzianka. Dobra sztuka i wewnetrzna pasja aktorska
skorygowat aktor biad tekstu.

Druga postacia, ktora udata si¢ autorce i odtwoércy w réwnej mierze, jest inzynier Bielun,
przedstawiciel inteligencji technicznej, pozytywnie nastawionej do naszej rzeczywistosci.
Pokazano nam czlowieka rozwijajacego sie wewnetrznie, zywego, ktory uczciwie pracujac jako
specjalista w swoim zawodzie coraz bardziej angazuje si¢ osobiscie w sprawy fabryki i ,matego”
planu. Z pobtazajacego sceptyka staje sie gorliwym entuzjasta nie tylko koncepcji przebudowy
fabryki, ale i Planu sze$cioletniego a moze i socjalizmu. Cieplo i wdzigk starego inzyniera, tak
cenne w przedstawieniu Teatru Powszechnego, byly w réwnej mierze zastuga Jana Kochanowicza
jak i Wandy Zétkiewskiej.

I przedstawienie, i autorka wiele zawdzieczaja inteligentnemu odczytaniu politycznego sensu
sztuki przez Sawana, ktory natchnat zyciem troche bezbarwne epizodyczne postacie réznych
dyrektorow i delegatéw — i na przyklad z Kotarby, rezonera i proroka potrafit wykrzesac ogien
godny pasji swojego przeciwnika — Wojciecha Matusiaka.

Awans to sztuka napisana z duzym talentem. Napiecie dramatyczne wzrasta z kazdym aktem, z
kazdym tez aktem wzmaga si¢ zainteresowanie widza, ktory coraz bardziej ,angazuje si¢”
osobiscie w sprawy ludzi fabryki nr 7. W sprawy typowe, ktorych rozwigzania domaga sie Plan
szescioletni. Na przykladzie analizy tej sztuki mozna tatwo wykaza¢, Ze istnieje bezposrednia
zaleznos$¢ wartosci spotecznej i politycznej utworu literackiego od stopnia jego artystycznej
doskonatosci. Najsilniej przemawiaja do widza sceny najbardziej udane: dyskusja Wojciecha z
przedstawicielem partii, dynamiczny i dramatyczny akt czwarty. Dwa poczatkowe akty, w
ktorych na plan pierwszy wybija si¢ mniej wyraziScie postawiona przez autorke i przez
wykonawce posta¢ Brzozy nie spelniaja tej mobilizujacej roli, ktora jest cennym
osiagnieciem Awansu. Dopiero ,awans” Wojciecha, Bielunia i reszty zespotu pracowniczego
fabryki uzasadnia awans robotniczego dyrektora Brzozy.

Wanda Zdtkiewska wykazata duza znajomosé $rodowiska. Jej postacie robotnikéw sa zywe i
zroznicowane, jezyk wlasciwy. W trosce o realizm dialogu autorka nie posuneta sie za daleko, tj.
az do tamania prawidet gramatyki i dobrego smaku, co zdarza si¢ niestety czesto naszym pisarzom
nie dostatecznie panujacym nad swoim tworzywem. Jest to duza zaleta sztuki. Wspdlnym
osiggnieciem autorki, rezysera i wykonawcow, sa chyba pierwszy raz od czasow
t6dzkiego Karhana, a pierwszy raz w polskiej sztuce ukazane postacie robotnikdw z prawdziwego
zdarzenia, takich jak na przykitad Matusiak (Serwinski), Kolasowa (Wieczorkowska) i Sliwa w
interpretacji Mieczystawa Orszy.



W epizodycznych rolach z przyjemnoscia stuchato si¢ Marii Grabowskiej i Jerzego Bukowskiego
— w ,dobrych” rolach. W ztej, a tym samym trudnej, Bohdan Szymkowski starat si¢ jak mogt by¢
zywym czlowiekiem. Pare razy mu si¢ to nawet udalo, co ze wzgledu na charakter jego roli —
cywilnego swietego — nalezy uwazac za powazne osiagniecie.

Dekoracje Andrzeja Sadowskiego i Wladystawa Buskiewicza, zwlaszcza w czwartym akcie,
pomystowe i udane.

Meble bardzo nieudane.



