H. WIELOWIEYSKA

TEATR AWANGARDY CZY TEATR EKSPERYMENTALNY

Jezeli przyjmiemy, ze ,teatr awans
gardy" ma oznaczaé taki teatr, w kto*
rym wszystkie wystawione sztuki sa
sztukami ,awangardowymi" i wszyst*
kie wystawiane s3 w sposéb nowy.
,awangardowy", to z czystym su*
mieniem mozemy sobie powiedzied,
ze takiego teatru w Polsce niema.
(Pomijam tu niebezpieczng sprawe
okreslenia stowa ,awangarda" i po*
chodnych; zakladam, ze to stowo
jest dla nas wszystkich odpowiedni*
kiem tego samego pojecia. Jest to
lekkomys$lnos¢ konieczna i nieszkod*

liwa). Z chwilg, kiedy taki teatr be*
dzie istnial, oczywiscie stale, i kiedy
bedzie mial swoja publicznosé, \vtedv
nie bedzie juz teatrem ,awangardo*
wym" tak jak niema juz poezii ,a*
wangardowej" odkad stala sie uzna*
na i zyskala odbiorcow.

Istnieje natomiast teatr eksperymen*
talny, ,Cricot", jedyny w Polsce tea*
trzyk naprawde artystyczny : Swia*
domy swojej roli. Wzigl sobie za za*
danie wypracowywanie nowych form
scenicznych i chociaz w repertuarze
jego przewazaly dotad sztuki ,awan-
gardowe", nie ogranicza si¢ do pro*
pagowania jednej tylko ideologii ar*
tystycznej. Tak z repertuaru jak i z
interpietacyj poszczegélnych  sztuk
wida¢ jasno, ze w ,Cricot" $cieraja
sie rézne poglady i ze zadaniem jego
jest szukanie, a nie narzucanie *i¢ wi*
downi z juz ustalonym programem
estetycznym.

Ze sztuk dawnych ,Cricot" na wy*
stawi¢ w tym roku nie grang dotad
~Krytyke krytyki i literatury" Slowac*
kiego, ,Wyzwolenie" Wyspianskiego
i ,Farse o mistrzu Pathelin". Kazda
z *ych sztuk ma spelni¢ inne rada*
nie; ich réznos¢ odpowiada wielo*
plaszczyznowosci poszukiwan teatral*
nych ,Cricotu".
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Tak w wystawieniu ,Krytyki kry*
tyki i literatury" eksperyment polega
jedynie na pokazaniu rzeczy dotad
nie granej; interpretacja ,Krytyki'
ma by tradycyjna, realistyczna, z lek*
kim tylko podkresleniem aktualnych
momentéw dialogu — wystawienie
jej po raz pierwszy bedzie bardzie;
sensacja literackg niz teatralna.

Inaczej zupelnie przedstawia sie
sprawa z ,Farsa o mistrzu Pathelin".
Odegranie pierwszej francuskiej ko*

Sceny z ,Fauna*
T. Czyzewskiego.

Dek. i rys.
T. CyDulskiego.

medii, z czaséw poprzedzajacych
wplywy wtloskie w teatrze francuskim
jest proba odnalezienia punktu wyj*
$cia tego teatru, pierwotnego mate*
riatu, ktéry przetworzyl w dwa wieki
p6zniej Molier, wzbogacajac go Swia*
domym czerpaniem motywow z tea*
tru hiszpanskiego, wloskiego, (korne*
dia literacka i komedia del arte) i
klasycznego. Farsa niewiadomego au-
tora o mistrzu Pathelin, w przeciwicn*
stwie do innych komedii i fars wspot*
czesnych, wedlug $redniowiecznego
zwyczaju przerabianych i w nieskon*
czonos$¢ odmtladzanych, zachowata de
w niezmienionym brzmieniu; tekst,
ktéry p. Polewce stuzyl za podstawe
ttumaczenia pochodzi z roku 1470.
Powodem tego niespotykanego a za*
pewne przypadkowego pietyzmu jest
skoriczona doskonatos¢ komedii: do*
skonaloéé¢ intrygi i jezyka ktéry, po-
mimo ze ,Farsa" jest cala pisana
wierszem, jest zywym, barwnym, dow*
cipnym i predkim bo operujacym
skrotami jezykiem moéwionym, w XVII
wieku odnajdziemy go w komediach
Moliera - razem z wszystkimi uzy*
tymi w niej dialektami, z powtoérze*
niami, ktére poprzez teatr molierow-

ski dotarly dotychczas jako jeden
niezawodnych efektéw komicznych.
Okoto 1500 wierszy liczaca korne*
die, wiernie i dowcipnie spolszczy!
wierszem p. Adam Polewka. Zastuga
jego jest tym wieksza, im wieksze
byly trudnosci; a wiec brak jakich*
kolwiek polskich nasladownictw ,Far*
sy”, u nas zupelnie nie znanej, ktore
ulatwilyby zrekonstruowanie jezyka,
bedacego Sredniowieczng polszczyzna,
ale rénoczesnie zrozumiatego dla nas

i dobrze oddajacego jezyk ,Pathe*
lina".

W scenie ,szalenstwa" Pathelina
tylko wprowadzil p. Polewka auten*
tyczne fragmenty ze ,Skargi umiera-
jacego czyli Rozmowy mistrza ze
$miercig", zastepujac  poszczegdlne
dialekty francuskie jezykami: ruskim,
hiemieckim, francuskim, czeskim i fa*
cing. Jest to szczesliwy pomyst unik*
niecia volapucu i zamato skontrasto*
wanych miedzy sobg (w pordéwnaniu
do francuskich) dialektéw polskich.

,Pathelin" bedzie grany w deko*
racji symultanecznej, obowiazujacej w
sredniowieczu. Dekoracje projektuje
p. Tadeusz Potworowski, jak réwniez
i kostiumy, ktére maja by¢ transpo*
zycja stynnych ilustracyj ,Kodek u
Bohema", pochodzacego z 1505 r. a
znajdujacego sie w Bibliotece Jagiet*
lonskiej,

Innego rodzaju eksperymentem be*
dzie wystawienie w ,Cricocie", ,Wy*
zwolenia" Wyspianskiego. Ma to by¢
préiba inscenizacyjna polegajaca na
uwypukleniu zawartej w ,Wyzwole*
niu" satyry na oficjalny teatr, ze szko*
dai dla pierwiastka 'mistyczno*naro*
dowego, Zobaczymy wiec ,Wyzwole*



nie” w interpretacji jezeli nie slusz*
nej. to w kazdym razie nowej i ory*
ginalnej.

Ze sztuk dotad nie granych i ,as
wangardowych" ,Cricot" zapowiada
widowisko muzyczne Joézefy Jaremy
»Ziemia Obiecana czyli Gangsterzy".
,Ziemia Obiecana" ma mieé charak
ter satyry spotecznej, ale jak we
wszystkich  widowiskach J. Jaremy,
ktory teatrowi psychologicznemu, teas
trowi aktora przeciwstawia teati kon*
struktora. kalejdoskop biwnych, ewos
luujacych obrazéw, glowna tresdcia
sztuki bedzie rozwigzanie problemow
formalnych: ruchu scenicznego, kos
loru i bryty. Dekoracje i kostiumy
projektuja M. Jaremoéwna i J. Stern,
muzyke Leon Artem.

Na zakonczenie pragne przypos
mnie¢ tegoroczna dyskusje ,teatrah
ng"j*. w ktérej szereg pisarzy z pp.
Bunschem i Kudlinskim na czele wy>
pov-.edzialo sie za kznieczno$-za
utworzenia teatru eksperymentalnego.
P. T. Kudlinski opracowal nawet
szczegétowy ,Memoriat w sprawie
utworzenia studium teatralno«dramac
tycznego”, ktére miedzy innymi mia-
to spetni¢ role takiego teatru. ,Me*
moriat dostal si¢ ,czynnikom miaro<
dajnym”, u ktérych szczesdliwie utknat
a tymczasem bez subwencji, bez prt
zeséw, Paléw, jednym stowem be.,
pieniedzy i bez rekwizytéw pracuje
nieoficjalny, pomijany  milczeniem
przez krytyke teatrzyk eksperymen*
talny — i rozwija sie

Ksigzki nadestane

Maska Fauna

»Proba powrotu"” J. K. Weintrauba

Zielonos$¢é oczu 1$ni pelniej nizeli zie*
lerr traw
puszystych Potonin,
Wiatr: maly, smutny czlowiek na pa*
gorkach jak na strunach gra
w krajobrazie goérskim, widzianym
przez otulajace oczy
dfonie.
Malutkie stowa wypieszczone pluszo*
wa czerwienia warg
okragleja i nikng w czyich§ pustych
oczach,
zapatrzonych w poludniowy skwar
odplywajacy ku nocy.
Wchodzimy w zamglony i miekki
Swiat wierszy.

Wiersze te s3 godne zainteresowa*
nia, a pod niektérymi wzgledami do*
skonate.

Oscyluja pomiedzy smutnym zamy*
Sleniem a patetyzmem. Nie przecho*
dza w sentymentalizm, a patetyczne
zrywy s3 zawsze lagodnie zaokraglone

i puszyste: — nigdy ostre, rozkrzy*
czane i razace.

Mimo smutku i lekkiej egzaltacji
nie przekraczaja granicy, za ktéra za*
czyna sie¢ babranie w lzach i histe*
ryczne rzucanie sie. Sg pelne umiiru
i wyrafinowania.

Plyniemy na subtelnych j perwer*
syjnych rytmach. Kunsztownie zbudo*
wane wiersze koncza sie dalekimi
asonansami. Faliscie rosng i opadaja
napiecia.

Wymierzone pointy, rzucone z migk*
kim wdziekiem, koricza strofki.

Wiersze majg rzadko okreslong i
jednolita fabule. Wplywaja w czytel*
nika w szeregu obrazach, ktére prze*
chodza poéitonami w inne, naktadaja
sie, peczniaja i kolysza:

Jezeli patrza w ciemnos$¢ twoje wielkie
4>czy,
jesli cisze zajazdu nazwale§ milcze*

niem,

Pioj. 1 wyk. T, Cybulski

to znak, ze schylilo sie wynioste czolo
nocy
ku oknu, jak ku kabinie okretu,
ktérym morzem wieczoru plyniemy
w przestrzen horyzontem z czterech
stron zamknieta.

Obrazy s3 spiete asocjacjami nie za
bliskimi na to, aby wzbudza¢ niepo*
koéj i wzruszenie, ale czasem za dale*
kimi. Wtedy wiersze rozpadaja sie,
ging w mgle i strzepach rytmoéw. Nie
potrafimy zrekonstruowaé¢  czlonéw
artystyczna dwuznacznos$é staje sie
bezznacznoscia. Wiersz staje sie pla*
ski, ginie w oddaleniu i bezbarwno*
sci. (,In memoriam”. Pierwsza czesé
»A utobiografii”).

Czué¢ wyraznie tendencje do gubie*
nia si¢ w rozplywajacych sie stowach

Dlatego do najlepszych nalezg te
wiersze, ktére trzyma razem rytm, lub
te, gdzie obraz nie jest odpowiedni*
kiem wuczuciowych falowan lecz opi*
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