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Reflektor na drugi plan



Katarzyna Kwiecien-HKalinska

Krotkie spiecie to najwazniejszy dramat Heleny
Wielowieyskiej. W utworze dwudziestotrzyletniej artystki
widac juz indywidualny styl, potgczenie klasycznego
wyksztatcenia z wptywami WieloSci rzeczywistosci
Chwistka oraz typowe dla tworcéw Cricot refleksje o
teatrze jako medium dialogu spotecznego.

Zdarzaja sie artystki, dla ktorych historia nie przewidziala
pierwszoplanowej roli. Sklada sie na to wiele czynnikow, nie
zawsze mozna jednoznacznie stwierdzié, czy przewazylo to, co
zewnetrzne, cala maszyna wielozadaniowych rdl spotecznych,
czy moze jednak dominujace bylo to, co stanowilo konsekwentny
wybdr stylu pracy, realizacje wielu indywidualnych
predyspozycji. Czas miedzywojenny w Krakowie byl w swojej
intensywnosci i dynamice wprost idealny dla awangardowych
artystow, z drugiej jednak strony polityczno-spoteczne
uwarunkowania wyjatkowo silnie wplywaly na autonomie
kultury i sztuki, takze na model myslenia o ich rolach. Wsréd
tworcodw, ktorzy rownolegle nadawali ksztalt literacki, teatralny i
publicystyczny swojej epoce, byla Helena Wielowieyska —
humanistka na barykadzie awangardy.

Urodzona w 1911 roku w Krakowie, ukoniczyla romanistyke na
Uniwersytecie Jagielloniskim, a dzieki swojej siostrze malarc
Zofii Wielowieyskiej zaangazowala sie w dzialalnos¢ artystd



Kawiarni Plastykéw w slynnym budynku przy ulicy Lobzowskiej
3, dokad prowadzitly wszystkie drogi niezaleznych artystow. I
wlasnie w teatrze Cricot, ktory mial tam swojg siedzibe, zaczeta
sie¢ artystyczna historia Heleny Wielowieyskiej: teatralna,
dramaturgiczna, aktorska, poetycka, recenzencka i redaktorska.
W latach trzydziestych XX wieku srodowisko plastykdw
skupionych w lokalu-siedzibie Cricot mialo zdecydowanie
lewicowe i komunistyczne poglady. Jest to o tyle istotne, ze
twdrczos¢ Wielowieyskiej ogniskuje sie wokdl takich tematdw,
jak wychodzenie z 1r6l, walka z przyzwyczajeniami i
oczekiwaniami, przywigzywanie duzej wagi do uczciwosci
artystycznej, rozbijanie struktury tekstu dramatycznego, takze
poprzez z pozoru niedopasowane do siebie postaci, brak —
oczekiwanej nadal przez krytykdw teatralnych oraz widownie —
logicznosci $wiata przedstawionego na scenie. Artystka
pochodzita z  rodziny  ziemianskiej, artystycznie i
swiatopoglagdowo zwigzala sie ze sSrodowiskiem awangardowej
lewicy — i te dwa swiaty, w ktérych rownolegle funkcjonowatla,
uksztaltowaly w niej duzg kulture i otwartosé¢ w prowadzonych
polemikach. Szczegdlnie po pierwszej wojnie Swiatowej i po
odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci koniecznosé autonomii
tworczej, poszukiwanie wlasnego miejsca w przestrzeni
spolecznej i artystycznej staly sie pilng i aktualng pokoleniowg
potrzeba. Dla tworcow srodowiska Kawiarni Plastykdéw jedynym
polskim artystg, ktérego sposdb myslenia pozostawal im bliski,
do ktéorego sie odwolywali, byl Stanistaw Wyspianski.
Imponowal im autonomig twdrczg, ostroscia widzenia
spoleczenistwa i traktowaniem teatru jako zrddila przemian.
Wedlug Wielowieyskiej zmiana sposobu myslenia o sztuce
mogta sie dokonaé jedynie na plaszczyznie dialogu: artystow,

odbiorcéw sztuki i sSrodowiska krytykéw. Moze dlatego aktyw



dzialala w kazdej z tych przestrzeni, by sledzi¢ temperature
dyskusji wszystkich grup.

Dzieki zachowanym z tego czasu wspomnieniom, tekstom czy
pOzZniejszym analizom historykdw teatru patrzymy na
srodowisko Kawiarni Plastykéw jak na grupe kolorowych
ptakow, jednak nie mozna zapomnied, ze miejsce, ktore udato im
sie zaja¢ na mapie teatralnej Krakowa, bylo wywalczone
konsekwentng praca, wbrew bardzo wielu nieprzychylnym
glosom innych twdrcédw 1 przy nieustannych problemach
finansowych. Moze wlasnie wspdlna walka o osobny glos
pozwolila tak zindywidualizowanej grupie wspdtpracowac i
wspiera¢ sie. Dodatkowo bardzo aktywna i bezkompromisowa
postawa zwigzana z manifestowaniem potrzeby zmian
spotecznych, dotarciem z kulturg do srodowisk robotniczych, a z
czasem takze udzial w wielu demonstracjach polityczno-
spolecznych nie sprzyjaly zdobyciu sympatii tych wszystkich,
ktérzy po latach rozbioréw potrzebowali paristwa opartego na
bezpiecznym monolicie kulturowo-spotecznym.

Grupa Cricot i zaprzyjaznieni z nig tworcy nigdy nie stworzyli
wspolnego manifestu, autonomia artystyczna nigdy im na to nie
pozwolila. Na pewno wazna dla nich byta sztuka, ktéra opuszcza
mury galerii czy teatru i wychodzi do zrdznicowanego
spoteczenstwa, czerpie z jego przemian inspiracje, dajagc w
zamian uczciwg artystycznie i doprawiong humorem teatralno-

plastycznym intelektualng zabawe.

Na tle swoich kolegéw i kolezanek (Marii Jaremy, Kornela
Filipowicza, Jozefa Jaremy, Adama Polewki czy Henryka
Wiciniskiego) Helena Wielowieyska zwracala uwage wywazong

postawg, dazeniem do zbudowania plaszczyzny dialoii

bystroscia w dostrzeganiu organizacyjnych szczegdléw cz



ogdle kulturg organizacyjng. Nie brakowalo jej oczywiscie
tantazji, przejawiajacej sie na przyklad w artystycznym pomysle
wrzucenia reflektora do Wisty. Osobny etap jej dzialalnosci
stanowila praca w Polskim Radiu w Warszawie, ale ten
powojenny czas wymaga odrebnej, gruntownej analizy. Warto
przypomnie¢ w pierwszej kolejnosci jej dramaturgiczng i
dziennikarskg aktywnosé.

Teatr z reflektorem na glowie

Teatr, jaki tworzyla i jaki chciala widzie¢ Wielowieyska, mozna
probowacd przedstawié, zestawiajac jej najwazniejszy dramat
Krotkie spigcie z artykutami o awangardzie teatralnej i inscenizacji
Wyzwolenia w Cricot. W tekscie Teatr awangardy czy teatr
eksperymentalny Wielowieyska pisala: ,Istnieje natomiast teatr
eksperymentalny, Cricot, jedyny w Polsce teatrzyk naprawde
artystyczny i swiadomy swojej roli. Wzigl sobie za zadanie
wypracowanie nowych form scenicznych i chociaz w repertuarze
jego przewazaly dotad sztuki »awangardowe«, nie ogranicza sie
do propagowania jednej tylko ideologii artystycznej. Tak z
repertuaru, jak i z interpretacji poszczegdlnych sztuk widaé
jasno, ze w Cricot $cieraja sie rozne poglady i ze zadaniem jego
jest szukanie, a nie narzucanie sie widowni z juz ustalonym
programem estetycznym”[1]. Nawet w tak krétkim fragmencie
wida¢ profesjonalny dystans Wielowieyskiej w opisie
srodowiska, do ktdrego wraz z siostrg nalezala oraz umiejetnos¢
uchwycenia sedna dzialalnosci Cricot z pelng swiadomoscig
istnienia réznic miedzy artystami.

Pierwsza oficjalna wzmianka o Helenie Wielowieyskiej w
kontekscie Cricot to 4 stycznia|2| 1934 roku, kiedy to przy u



Lobzowskiej 3 zostaje wystawiona jej sztuka Krdtkie spiecie
(kurzschluss 3 rzeczywistosci), opublikowana pare miesiecy pézniej
w ,,Gazecie Artystow”. W tym dramacie dwudziestotrzyletniej
artystki widaé juz indywidualny styl, polaczenie klasycznego
wyksztalcenia z wplywami Wielosci rzeczywistosci Leona
Chwistka oraz typowe dla twdrcow teatru plastykdw ujawnianie
w tekscie refleksji o teatrze jako medium dialogu spotecznego.
Wystarczy wymienic kilku bohateréw wystepujacych w utworze:
Conférencier, Autor, Teatreux ex machina (duszek teatru z
reflektorem na glowie), Reprezentant Publicznosci, Stopien
Plciowosci, dwaj statysci, Konrad, krdlewicz dunski. ,Rzecz
dzieje sie na scenie, w swiadomosci i w podswiadomosci Autora”.
Najpierw pojawia sie Autor, ktdrego przyprowadza Conférencier
do prawie pustej widowni na prawie pust3g scene, po czym
pozostawia go samego z zyczeniem, by geniusz teatru pomagt
objawié osobisty jego geniusz. Porzgdek swiata przedstawianego
bedzie powstawal na oczach widowni. Konferansjer, postad
charakterystyczna dla Cricot, zyskuje w teatrze plastykéw nowg
role — staje sie kims, kto nie tylko zapowiada, ale przede
wszystkim inicjuje na scenie (jeszcze przed wlhasciwym
przedstawieniem) dyskusje o spektaklu i czesto polemizuje z
decyzjami interpretacyjnymi tworcow. U Wielowieyskiej
konferansjer to ten, kto watpi, ze na scenie moze dokonac sie cos
waznego, jak mdéwig didaskalia, ,szpetnie sie¢ wykrzywia” w
strone Autora. Magia teatru zostaje ocalona przez wskakujacego
przez okno Teatreux ex machina (architektura Kawiarni
Plastykéw pozwalala na to, by teatralny duszek naprawde
wskakiwal przez okno na scene). Od tego momentu nastepuje
seria scen pozbawionych tradycyjnego przyczynowo-
skutkowego ciggu zdarzen. Sam duszek zdaje sie by¢ bardziej
chochlikiem nadajgcym tempo wydarzeniom, reprezent



energie teatralng, nad ktdra bezskutecznie prébuje zapanowac
Autor. Mowi o sobie: ,Ja jestem Teatreux ex Machina. Ten, ktory
sprawial, ze publicznosé $miala sie, klaskala i ptakata. Teraz
chcialbym sprawié, zeby w ogdle byla i nie wywiala”. Po formie
czasu przeszlego widad, ze w dawnym teatrze dzialalnosé duszka
byla bardzo réznorodna, a jego wplyw na reakcje publicznosci
niezaprzeczalny. Jednak nowe czasy sprawily, ze ambicjg teatru
stalo sie juz nie tyle wywolywanie calej palety emocji, ile
spowodowanie, zeby publicznos¢ w teatrze w ogdle chciala
zostaé. Zreszty, jedyng radg duszka dla Autora jest wybdr
Reprezentanta Publicznosci, ktérego bedzie mozna obwinié za
potencjalne fiasko przedsiewziecia. Reprezentant Publicznosci
wybrany sposréd widzéw kawiarni (co stanowilo czestg
praktyke w Cricot) staje sie zywym ogloszeniem o poszukiwaniu
bohatera dramatu. By pelnic te funkcje, zostaje ubrany w Oko i
Ucho. Bohater, nazywany Dziubasem, zjawia si¢ wraz z
towarzyszka Jolie Incomprise, czyli kobietg Niezrozumiang i z jej
mezem Stinnesem Tysigcpudrowym, starym i1 bogatym.
Romansowe dialogi bohatera i Jolie przerywa straszny huk...
spadajacego z krzesta Reprezentanta Publicznosci, ktdry zasnal z
nudow. Pojawia sie na scenie takze Pierwsza Naiwna, poniewaz

obiecano jej role partnerki.

Dramat Wielowieyskiej nie sktada sie z wyszukanych dialogéw,
stylizowanych scen o poszukiwaniu formy, jest raczej odartg ze
wzniostosci zabawg teatralng. W Krdtkim spieciu praca nad
dzietem jest bliska chropowatosci zycia i codziennym troskom.
Swiat utworu jest odarty =z wartkiej opowiesci o
przewidywalnych ramach. Dramat Wielowieyskiej dziala
poprzez zdemontowanie oczywistosci i brak konsekwencji,
widaé to na przyklad wtedy, kiedy Autor zdenerwowany p
Stinennesa (ten nie nauczyt sie roli) podnosi jego reke, w kt



znajduje sie bomba (bedzie sie z niej tlumaczyl Teatrusowi w
kolejnych scenach, mdéwigc, ze to byl jedynie gest teatralny). Po
naglej zmianie S$wiatel nastepuje niema scena. Wszyscy
bohaterowie siedzg na lawce, a Stinenns wiesza sobie na szyi
tabliczke z napisem: ,Poszukuje jakiejkolwiek pracy”. I odtad
stary i bogaty m3az Jolie Incomprise zostaje Bezrobotnym, a
Pierwsza Naiwna wigze sie z Reprezentantem Publicznosci, ktdry
nazywa jg Raniusig, czyli... Rang Spoleczng.

Nastepnie Reprezentant Publicznosci z Aktorami bada stopient
plciowosci Autora za pomocg niewielkiej konstrukcji — Stopnia
Piciowosci. Autor okazuje sie by¢ za maly. Akcja kieruje Teatrus
ex Machina, ktory mianuje od tej pory sam siebie Teatrus Sex
Machina. Z nastepujacych kolejno scen romansowych wylania
sie opowies¢ o teatrze. Na pytanie Bezrobotnego, czy teraz majg
robié rewolucje socjalng, Teatreus odpowiada, ze nie socjalng, a...
teatralng. Nastepnie zjawia sie Konrad, ksigze dunski, ktéry ,na
skrzydtach wlasnego szalenistwa nosit od wielu wiekdw ciezar
poezji’ i chce nadal by¢ tym, na kim ,spoczywa gmach mysli
ludzkiej”. O ile Autor okazal sie by¢ za maly dla teatru, o tyle
postac¢ Konrada odbierana jest jako za duza, sam przyznaje, ze si¢
sp6znil, bo: ,[...] oto juz nadeszla trzecia rzeczywistos¢. Runely
sprochniale krzyze przesadéw”. Na nic si¢ juz zdajg gesty i stowa
Konrada, jego wplyw na rzeczywistos¢ teatralng przemingl.
Bezrobotny nazywa go nawet Wernychochotem, ktéry planowat
zgotowaé na scenie ,niezle wesele”. Okazuje sie, ze jedynie
Reprezentant Publicznosci ma potrzebe status quo, nie godzi sie
na zamiane rol, jednak wezwany przez niego Teatrus ex Machina
nie przybywa, a Dziubas uswiadamia mu, ze jest idiotg: ,Tu
zadnych rdl nie ma, jest zycie. (Pokazuje kolejno na aktoréw). I
my i one, i jego szalenstwo. To zesmy sie tak poza czasexa
spotkali, kiedy nie ma autora”. A gdy wszystkie swiatta gasng i‘



krotkim spieciu zndéw jest jasno, na scenie zostajg Autor i
Reprezentant Publicznosci, jednak juz bez Oka i Ucha. Autor
nadal bez pomystu, wiec Reprezentant Publicznosci pogania go,
by myslal predzej. W finale Teatreus przy akompaniamencie
mandoliny spiewa:

Mijanie sie — czlowiecza sprawa,
Publicznosé, Autor i Aktorzy
Kazdy wam serce swe otworzyt

I dla was stad zabawa.

Dzisiaj szuka autora,

natyka sie na wczoraj

tam Psychoanalityk

tutaj znowu kobity

i rewolucji zmora.

Za scenografie przedstawienia odpowiadal Adam Gerzabek.
Zachowal sie jedynie czarno-bialy projekt, ale dzieki recenz;ji
Tadeusza Sinki wiemy, ze: ,,Dekoracja tlo niebiesko-ceglaste (w
oswietleniu reflektora pomarariczowe), obramiona kulisami
czarnymi, na lewo faldzistymi [..]. Wzniesiony potem skos
zielony sugerowal nature, a biala kolumna zlamana dawng
sztuke... Jak dzieci potrafig sie bawic byle czym, tak mltodziezy



szalejacej w Cricot wystarczajg najprostsze ramy do wyzycia sie
artystycznego”|3].

W tle krotkiej historii opowiedzianej na scenie Cricot przez
rezysera Marka Katza wybrzmiewajg pytania o pomyst na
wspolczesny teatr i o opowiesé, jakg scena ma dla nowego
pokolenia. Zresztg sama nazwa — demoralitet sceniczny — ktora
pojawia sie pod drukiem tekstu w ,Gazecie Artystow”,
zapowiada rozbicie, programowg (i pozorng jedynie)
niespojnosé, brak mozliwosci odniesienia sie¢ do tego, co byto.
Jednoczesnie Wielowieyska jako autorka o bardzo dobrym
filologicznym wyksztalceniu nieustannie odwoluje sie do
tradycji i potrafi sie nig zrecznie i inteligentnie bawié. Wazna role
w jej utworze odgrywaly takze brak psychologizowania, groteska
oraz podkreslenie roli wyobrazni w ksztaltowaniu na scenie
wielu swiatéw. Mysle, ze autorka doskonale uchwycita moment
waznej refleksji nad tym, co teatr ma do powiedzenia o sobie i o
wspolczesnych. To tez autorefleksja twdrcza — teatr
zaangazowany 1 wrazliwy spolecznie nie oznacza od razu
polityczny, nawet jesli czasem wprost do polityki sie odwoluje.
To napiecie bylo obecne przez wszystkie lata dziatalnosci Cricot.

Kilka lat pdzniej na krakowskiej scenie bedzie miatl miejsce
spektakl przez wielu krytykéw i historykdw uznawany za
najwazniejszy w dziejach Cricot. Grane cztery lata po Krdtkim
spieciu  Wyzwolenie  Stanistawa  Wyspianskiego idealnie
wspolbrzmi z opowiescia o teatrze i spoleczenstwie mlodej
Heleny Wielowieyskiej. Zestawienie tych dwdch utwordw moze
wydawac sie naduzyciem, ale jesli potraktujemy je jako pewng
zabawe teatralng w stylu Cricot, to wyloni sie¢ obraz pozwalajacy
uchwyci¢ fundamentalng role teatru w przemianach

spotecznych, ktérg widzial Wyspianski, a kilka lat pdzniej art



Cricot. Teatr, ktdrego prawdziwe zycie zaczyna sie poza sceng, to
niezbedne narzedzie autorefleksji i impuls do dzialania. Brzmiatlo
to w tekstach Wyspianskiego i powtorzylo sie w Krotkim spigeciu
Heleny Wielowieyskiej, odnoszacej sie przeciez bezposrednio do
twdrczosci mlodopolskiego autora. Warto w tym kontekscie
przypomnieé fragment recenzji Wielowieyskiej o cricotowym
Wyzwoleniu z 1938 roku: ,,Wyzwolenie ukazalo sie nam wreszcie
tym, czym jest i czym bylo zawsze, pomimo mylnych
dotychczasowych interpretacyj: komedig zawierajagca w sobie
procz satyry politycznej na wspolczesne Wyspianiskiemu
spoteczenstwo takze i satyre na teatr. Najlatwiejsza postawa jakg
zachowywal  oficjalny teatr - postawa kontynuacji
dotychczasowych pseudoautentycznych inscenizacji Wyzwolenia
prowadzila do tego, iz Wyzwolenie stawalo sie coraz bardziej
ponurg, narodowg bombg. [...] Mozna miel zastrzezenie co do
tego czy innego skreslenia, tak czy inaczej wypowiedzianej
kwestii, ale w tym wypadku to s3 sprawy bez znaczenia;
najwazniejszy a wlasciwie jedyny cel tego przedsiewziecia, to
jest rewizja Wyzwolenia, zostal osiggniety”[4].

Dzieki uprzejmosci rodziny Heleny Wielowieyskiej moglam
zapoznal sie z pozostawionym po niej archiwum. Zobaczylam
kobiete o wielu talentach, niezwykle energiczng, zaangazowana,
dbajacy o rzetelnosé i kulture polemiki w pracy redaktorskiej,
artystke o wielu zainteresowaniach, z doskonalym poczuciem
humoru, wrazliwg spolecznie. W swoim wspomnieniu o czasach
wspdlnego redagowania ,Naszego Wyrazu” Kornel Filipowicz
pisze: ,Nie pamietam, by chod jeden numer pisma ukazal sie bez
komplikacji spowodowanych brakiem pieniedzy. Dobrze, ze

zdarzylo sie tak, ze akurat matka Wielowieyskich wyjechala



wies; Helena wyjmowata wtedy z kasety ztotg bransoletke, niosta
ja do lombardu — i numer bez przeszkdd opuszczat drukarnie”|5].
Wielowieyska  kierowala  dzialem  teatralnym. Wedlug
Filipowicza byl to najlepiej prowadzony dziat w calym pismie.

Moze, gdyby nie réznorodnos¢ i wielos¢ podejmowanych zadan,
Wielowieyska pisalaby dramaty, ktore stalyby sie waznym
glosem pokolenia. Na pewno pozostawione przez nig utwory
zwiastowaly taki potencjal. O jej btyskotliwym humorze niech
swiadczy cholby zdanie z Nic z tego, gdzie stwierdza ustami
jednej z bohaterek: Latwo by¢ kobietg wspdlczesng, gdy sie ma
stuzacy”. Helena Wielowieyska to jedyna autorka, ktorej tekst
trafil na scene Cricot. Nie jest latwo przejs¢ do historii na
pierwszych stronach, gdy najblizsi znajomi to najwazniejsi
przedstawiciele polskiej awangardy teatralnej i malarskiej
dwudziestolecia miedzywojennego. Na pewno bez wkladu
Wielowieyskiej w publicystyke ,Naszego Wyrazu”, w
organizacyjng i artystyczng dzialalnos¢ Cricot, opowiesé o tym
srodowisku bylaby znacznie mniej interesujaca.

|1 H. Wielowieyska, Teatr awangardy czy teatr eksperymentalny,
,Nasz Wyraz” nr 7/1937.

|2] Data 4 stycznia pojawia sie w ksigzce Jerzego Laua Teatr
Artystéw ,,Cricot”, z kolei w ,Gazecie Artystéw” nr 14/1934 (2
grudnia 1934), gdzie drukowany byt tekst, mozna przeczytad, ze
premiera miala miejsce w marcu. Na pewno musiala si¢ odby¢
przed 4 marca, poniewaz tego dnia pojawia sie juz recenzja
spektaklu.

b}

3] T. Sinko, Z Domu Artystow Plastykow w Krakowie, ,,Czas
62/1934 (4 marca 1934); cyt. za: Zielone lata. Maria Jarema 19



1958, red. ]J. Chrobak, M. Wilk, Krakow 2008, s. 28.

4| H. Wielowieyska, Wyzwolenie ,, Wyzwolenia”, ,Nasz Wyraz” nr
82 Y y
3/1938.

|5] K. Filipowicz, Moje pokolenie i ,,Nasz Wyraz”, [w:] Cyganeria i
polityka. Wspomnienia krakowskie 1919-1939, red. K. Bidakowski,

Warszawa 1964, s. 311.
Autorka jest stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2023 roku w dziedzinie

Jteatr”.
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