sach postronnych i nie orlentujacvch
sie moze zaciemnié (bex $wiadomego
zamiaru, rzecz prosia) stan istnieigey
O jednym bowiem pamietaé sie mir
s, Nagroda miodych istnieje pieé lat.
W zyciu nagrody literackiei pl_equ-.
czasu niedlugi, w Zyciu powstaiaces.
pokolenia okres czasu dostatecznv
by wewngtrzne hierarchie zdazyly sie
juz wytworzvé, Utworzenie nagrody
mwlodego zbieglo sie z dosyé osobli:
wym w latach powoiennych mamen#
tem. z powstawaniem wyriznego i ods
rebnego pokolenia literackiego. Gdys
by ta nagroda zo:iala utworzona np.
w roku 1926 (przez jakas inna insty+
tucie), nie wypadelyby ot pierwsze
lata na podobny okres — byly wéw+
czas mniod b wiecei ciekawe debiue
ty, nie bylo narastania pokolenia od-
rriennego w duchowodci i artyimie
od nnprzednikow. Nawet kiedy
pierwozy raz nagrode mlodvch otrzv:
mat Choroman byly tvlko plons
ki, iakie trzeba bylo wspieraé zaufa-
niem i iakie nie moglv grymasit. Pros
sze przeliczyé w pamieci naiciekaws
z¢ debiutv ostatnich pieciu lat. czyz
nie ukladaja sie one w wyrazne linie

ZYGMUNT LESNCDORSYKI

wspolnoéci, podobienstw  wzaiem
nych i réwnoczesnie odmiennosci ou
Skamandra, awangardy i powiesa
Kadena, Nalkowskiej — linie szcze
golnie wyraine dla mlodych, ngar:
nietych ta sama granica wiekun, Dazi
<iai jest miody i gesty zagainik, w
ktéry m mniei wiecej wiadomo du
kogo nalezy przyszlosé, do kogo tyl
ko pozory. W takiej sytuacit kazdv
mimowalna pomylka zapisuie '+ no-
dwéinie. W miare posuwania -z

wieku najpierwszveh przedstowicieli
dzisiejszego pokolenia co v.c wigce)
godnych wypada¢ bedzie e stawki
(Zagorski w tym roku) i rychlo wy
riknaé moze sytuacia, ze znow beda
tvlko debiuty, tylko plonki, na ktor.
trzeba bedzie chuchaé, a najansnd:
nieisi prockrocza granice wicki.

Fake z Pietaliem jest wige ponie:
ked eprawa Piataka.

A w komunikacie o naradach \las
demii byly nazwiska Andrzeiewshie
zo, Beezy, Micinskiego, Milosza, Pru-
szyhaskiego, Rudnickiego. Worcella,
Zagorskiego...

Kazimierz Wyka

JANINA WITWICKA
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uslami mzqume

gdy I;t;is;lyc nie przyciggnie do brzegu

\X’ noco

omdlewsjguyeh konwali

lysigcung i pierwsza

jastrzals Lolowel

skrzyinvafy siQ gxmzdy

jak szpady

a trzepot skrzydel

l{(\”dl
do swilu

w umar}ej g;c—;biniem.

Nowe wyzwolenie . Wyzwolenia”
i kompromitacja ..tworzydel’’

Wiadomo powszechnie, iz Wyspian-ii
w ,Wyzwoleniu® przeprowadzit generalng
rozprawe z falszywym romantyzmem, trae
cizng przeszlodei i filozohiy grobéw, a pray.
tem takze i ze.. samym sobg. Nie do
jednak na tym! Wiclki poeta zwaleza réw:
niez w tym niezwyklym dramacie rézne
konwencjonalizmy, schematy i zbanalizowa.
ne rekwizyty poezji tradycyjnej. stare twos
ezydla®, méwigc jezvkiem Peipera®). W
~Wvzwoleniu® objawia si¢ zatym Wyspizns
ski jako poeta awangardowy w nowoczcss
nym znaczeniu tego slowa. Jedng = idei a-
wangardy poetyckicj jest radykalna waika
ze wszelkim skostnieniem, rutynz, martwg
tradyejy i naduzywaniem oklepancgo sche-
maty, Osobliwodd walki, ktdra podjal Wys
spiafiski polega 2a$ na tym. iz poeta nie
.o rozbija owe stare tworzydla®, .
réwnoczeinie, 2 moze nawet przeds wszy .
kim — kompromituje je, o$mieszal W Wy
zwolenin® oglgdamy Lkolorowa rewig epis
goiskiej rupieciarni, kidra paraduie po
scenie = calym blaskiem swej s+ucznodn
~Rajwyiszgo tonmu®, gostu i patoss, pnd
ktérym krevje sig ideowr nedza. Dramat
wPolska Wpolczesna®, kidry niby romed ¢
defl'arte demonstruje Konrad mna  sceare
zbudowany jest z samych schemawdw 3 me
tywow literatury tradycyjnej. Mizdrzaca sic
i zgrywajgca Muza to symbol i kwinteser
cja irytujgeego werbalizmu, detej frazeo'or
g . tandemego efekciarstwa. Do tego sas
mege tonu dostrojone sz zardwno wszelhie
rekwizvty realistveznego teatru, — pléciens
ne dciany katedry, tamotam, sztuzny
«grzmot®, jak i symboliczne figury, wyo
brazajgce tdZpe stany, orientacje 1 botene,
idealy, nastroje, hasta, Wszystko to razcw
t zal nowa ,pulapka na myszy" zwiers
ktdre pokazuje spoleczessiwu
wszelkic zaklamanie, malosé i zlo. Po prze-
¥ iu G i wy & naredu
konezy si¢ cale widowisko. Tak rozumie
ja przynajmniej Reiyser i Aktorzy, ki6zy
cala t¢ szopke trakiujg b. powsznie i tros
che rzemiedlniczo, dokdadnie nie rozum o.
jac wiakciwych tendecyj Konrada, Z chwilz
zapadnigeia kurtyny Aktorzy wuuja de
zwyklej rzeczy e i trosk s
go dnia, Nie koficzy sie ;ednak na tm
myél Konrada, ktéry walczac z ,harpig ra-
rodu” rozbijal réwniez kamliwe tworzod
1a oficialnej literatury. W  jego  fantazi

Okretlenia  tego  szef  awangardy
krakowskicj uiyl w waznym artykule p &
-Rozbijanie tworzydet® (.Tedy® str. 93).
Czavtan.y tuaj m. in. Trzeba wyjsé z czlo-
wieka dzisiejazego, z tuchdw wyohrazeuic.
w}ch i wzmswmuwych jakie przezyws 9

4l ych czaséw, z wis
dzei ut;uc i woli nowoczesnego pocty Za-
miast wraca¢ do sposobéw z epok przz:
bytych, szukajmy sposobéw naszej epo'u’

6

granica migdzv wizig poetveky a zveiem —a
cierala si¢ nieraz zupelpic Wyspansks tw -
rzyb swbj teatr Limagmacyi”, teate ogrome
ny, teatr ider stosd sztule
nie  udana prawdziva
i szezery

hewa

i sstuczna,  ale

Rzecz jednak charakierystyczna, iz @)
jatkowe wyczucie artysiyczne, a peryiem
kemplikacie i glebia filozoficzne; reflel sii
nic pozwolily pocctc pokazaé jedn stromngj
tylko karykatury Kabotynka Muza ma rdws
niez swéj wdzick & swoja poezig, 2 nie
1ei wypowiedzi wykazuja charakteryst
akeenty liryezne, ktére nb. aenlily wisin
inscenizatoréw i komentatoréw To sawo
dotyezy zreszta calego klimatu kulis § ¢ a.

tralnej kuchni, gdzie si¢ przygotowuic a
potem demobilizuje patetyczne isl
Wiele w tym _kuliskcamie®  dziwnveh
JAN KOTT

wdzigkow, Z drugici zas strony Wyspian: i
vojutac = PoczjgsTyranem walczyl ponic.
kad i z¢ samym soba, jako ze i sam ulagat
jei nivspozytymn urokom 1 czarom. W' Wyz:
woleniu” wicrsz przeplata si¢ ciagle = pr
22 Improwizacjc ponosza poetg, niby r =
szalale rumaki  Automedons. Powiedzriy
szczerze, szlachetne tyrady Konrada o czy-
nic i patistwie wpadaja ruckiedy troszecrke
w patetyezna deklamacie i poctvcki werba-
lizm, Poecta przepedzil Geniusza, ale swm
padl ofiarg Erynii Zakonczenie ,Wyzwoles
nia®, abstrahujgc od dopisanego poiniej ¢«
pilogu, iest najtragiczniejsza W poczii p b
skicj spowiedzig i instrospekcja psycholes
giczna.

Wszystko to mozna wyczytac w tekiue
dramaty. Jedynie tylko z analizy utworu
dramatycznego mozemy wyprowadzi¢ pes »

ot Rlodk
Coraz szybeiej i szybcie] zapadslem sie w siudnie. Skad szyblim
i vysOL‘Im g*nsem ja& spiew sungcego wiadra przypomnfdno — zoba-

czy nieba,

Kiedy usta mislem pelne wady, ujrzelemn gwiszdy

niz zazwyczaj,
Srebrne wiadro na powrozie

nely bisle pecherayki powieirza,
Byla to piana z iwoich

Sivipes -
E. tunkiewicrowa

byly wigksze

wartkoczéw uderzylo o dno, bryz-

tozdart 5!:}”: Warg.

LSF" X
Pejzas = konmi

ne zalozenia, na ktorych nalezalo bedzie w-
przec jego teatralng inscenizacje. Réine tra-
dvcje inscenizacyine s3 najczesciej niepew
ne, nicistotne, o te nte. falszywe. Dotv'h
czasowe . Tabu” Wyspianskiego polegals
na mylnymn sadzie, 1z poeta byl osobiscie
odpowiedzialpy za ostateczne formy insce
nizacji swoich utwordéw. Arrykut Zygm. No-
wakowskiego (.Tabu Wyspianskiego®, ‘Wias
domosci Liter. nr. 12 Joraz material przed-
stawiony przez T. Cybulskiego (,Nasz W
raz®, nr. 3} wskazuje, 12 w rzeczywistadei
bylo zupelnie naczej®) Punktem wyjécia
dla niniejszych rozwazan nad formami teas
tralnymi Wyzwolenia® nie bgdg zatem 2ads
ne tradyeje, ale zestawienie z tekstem deos
matu dwoéch spoéréd znanych mi inscenizas
¢ii, a mianowicic Dyrektora Osterwy w
Teatrze Miejskim w Krakowie w r. 1935,
oraz ostatniej w - - Cricocte (marzec 1938)

Osterwa w swolm opracowaniu znako-
micte podkreslil polityczao s moralne pro-
hlemy dramatu, w szezegdlnosci mysli poety
zawarte w rozmowach z Maskami. Arystus
tanciski - jak okretla prof. Sinko — cle-
wnt zostal stad zupelnic wyeliminowarv.
Ywstepne sceny aktu I wpadly w ton dostoje
nei celebracit, Muzg powaktowano powaze
nie, a wszystko, co te patetyczng figure mo-
alo skompromitowad (np. uwagi rezysers
: za kubs o Jbraku tematu® { ,garderobie®
b jei kakietowanic publicznosei w I ak.
cie 1 flirtv ¢ redaktorem amantem), zostalo
strrannie wykreslone. Dla rownowagi utrzy«
mal przytem Osterwa swa pickna kreaoig
honrada w migkich poltonach, stonowat pa+
we deklamacyi, wydobyl szczeros¢ bezpos
siedniego liryzmu  Inscenizacja ta stala na
b wysokin poziomie technicznym i artys
tveznym, odznaczala si¢ duza ekspresjp dra
matvezna i konsekwencja W wieln waznych
momentach rozmingl si¢ jednak wtaj znakos

ity inscenizator = wyrazng intencig pus
<y }
“}) Inscenizacje krakowska .Warszawians

ki (listopad 1937), o ktérej pisze Nowa
kowski, nalezy zatem uwazaé za bledng nic
dlatego, iz zlekcewazona w niej .tradycje
inscenizacyine”  ale dlatego, ze nie trzymas
no sig tutaj wyraznych informacyj zawac
tvch w teksécie i potraktowano wszystko po
tradycyjneimu, na czym najgorzej wyszedl..
wspaniabe  wtwdt  dramatyczny  wielkiego
poety.

“) Trzcha tuta) jesicze zwrOcié uwage
na saczegblne okolicznodci, w jakich wy-
podiaby ostatnia inscenizacja . Wyzwolenia®
w Teatrze Micjskim w Krakowie, Byly to
dramatyczne dni  aloby narodowe; po
smierci Marszatka Jozefa Pilsudskicgo, W
inrerpretacii Osterwy niektore szezegoly rozs
mowy Konrada z Maksami wykazaly chas
rakterystyczne zbieinogci z pewnymi myslas
mi zawartymi w Pismach Wiclkiego Mars
szalka.




p—

tytezg te] iswonizacyi jest koncepcia
(Mowic wiaj naruralue v koncepr
Inym wyniku i nirs
w o cricotowskich  warunkach
aciagnigeiach technicznyeh). W nasteps
£ demonstrowanveh
niemal w caloi.i
sig tutaj pea o
stoscia wystapile

yeznascl
11 akwu
=atarla

myél polityczna
catkivm. Z wielka w
natomiast kompromitowanie tworzydel, s.-
nra na literatarg, kabotyfastwo Muzy. Jak
v akreslit znakowity znawea Wyspianskics

. prof T, Sinko, wrewizja Cricotu =
powodu znacznego skrécenia tekstu nie zdos
tala wvrazié politycznej i patriotycznej mvs
4li Wyzwolenia®, alc przez nowa koncep
1 Muzy, figur Polski wspélczesnej 1 O
niusza wwolnila arcydziclo Wyspianskieg >
od tradycyjnego juz szablonu pateiycznego
i pod tym wezgledem rzeczywifcie ruszyla
jego  inscenizacje z martwego punktu”.
{.Czas®, 2. 1L 1938).

Rzecr jasna, ze tego rodzaju kameralaos
{ragmentaryczna inscenizacja nie moze bLivé
uwazana astateczny  ksztalt, w iakim

Wyzwolenie” nalezaloby pokazywaé
Roncepeja  krakowskich Plastykow
maze bye jednak punktem wyjbcia @ na-
tchniema dla dalszych rewizji inscenizacsi»
nych fego dramatu. Pozwole sobie zatem
dovzucic tutaj z kolei pare dalszych wnioss
KOwW

za

na

SCEN;

Zaczvnam od poczgtku. Objasnienie sce:

Gdzies przed siédmq wieczorem |,
jak 1 dygresie, np. o dzwonie Zygmunta i
tam tam majy w sobie tvle poezji i tak
dobrze wprowadzajz widza w odpowicdni
nastrdj, ze nalezatoby je zachowaé w realis
zacii scenicanej i wloZyé w usta osobnego
conferenciera. (Tak zrobii Osterwa, dodajzc
jeszcze na poczatku krétki fragment muzyki
organowej, jak gdyby nieszpér slyszany z
oddali). Dalsze sceny, w szczegdinosei iror
piczne dialogi Konrada z Muza zostalv w
Cricocic rozwigzane w sposéh  doskonaty,
tak ¢ na przyszlodé nie wyobrazam sobic
innego  (powaznego) potraktowania tch
scen. Watpliwosdei nasuwa dopiero interpres
tacja postaci dramatu ,Polska Wspéiczesna®.
Wedlug informacii scenicznego tekstu, w
oczach widza maszynisci ustawiaja dekoras
¢je na scenic. artysel przywdziewajg kostiue
my. | tutaj nie ma zupelnie racii najmile
szy coferencier Cricotu Tadeusz Cybulski,
kibry yma si¢ na plécienna realistyczna
katedre i historyczng wierno$é rekwizywu
scenicznego w tradycyjnej interpretacii Wys
zwolenia®. Miatby p. Cybulski stusznodé,
gdyby chodzilo np. o .Akropolis®, gdsie
akeja rzeczvwibcie odbywa sie w Katedrze
kiej. Wyzwoleniu® rzecz dzieje

sig jednak na scenic, i w tym wypadku
banalnodl rekwizytu jest wlasnie zamierzos
na i celowa. Karmazym, Holysz, Prozes,
Mowea, Kardynal, to nie ludzie zvwi, ale
symbolicnze kukly. Sa to jednak kukly ree
alistyezne, schematy i tworzydla tradycyjnes
go featru. U'waiam, ze wlaénie tutaj dekoras
cie powinny byé najbardziej operowe, a
wazelkic pasy stuckre, karabele, sutanny, ine
fuly tchngé martwym realizmem eksponas
téw muzealaych. Wiedy dopiero sceny te
beda mialv pelny sens. Cricot zamiast tes
abstycznyeh figur pokazal zdeformowane
maski Tymeczasem wiadoie tutaj deformacja
rzeczvaistodel polega na zachowaniu papies
rewego sealizmu. Bravdkiej kamienicy ses
cr'yine) nie moina np. osmieszaé i komp:os
mitowat praex upiekszanie jej fasady nowos
~dobmictwem i cfektami koloryss
Dodat zaé jeszeze nalezy, ie

W yzwolenic® w calosci zrealizowane byé
moze jedynie tylko na wiclkiel scenie, wys

g o 3

niczae,

ziognomie psychologiczne i poglady (57 o
meszty. czestokroé, jak to ju meraz pod-
kreslono, powtbrzenia nicktorych postact =
artu I}, 2w charaktervstyce zewnetrznci «
hostiumic nalezalo by je koniedzmie -roi
niczkowaé, @ to w sposob karvkaturalny
dosaday, jako i ystkie te rozmosvn
rozgrywaja sie jedynic tylka w imaginsci
“lonrada. Tutaj zatem dopiere wypadafoby
zastosowad inowacic Cricotu i poszczeg |
ne Maski obdarzyé¢ zdeformowanym kosti
mem, zarostem, fryzurg karykaturalna, Tes
gu rodzaju efekt inscenizacyjny mote by
picro w pelni udramatyzowaé ten monotor
v nicco. monolog Konrada, jakim sp w i
tecie wsrystkie jego dyskursy z Maskam.

Z chwilz, gdy Konrad przepedzit Mask;,
nastepuje w Il akcie ,Wyzwolenia® éw tak
charakterystyczny dla polskiego teatru wis
mvinego moment przejscia ze Swiata marzed
i usymbolizovwanej abstrakeji w swist
icisle realny. Niercalistyczna sfera myéh
Konrada {na scenie mozna ja podkreslié od
pewicdniy gra Swiatel i polciens, kotarami.
Iub wogdle jakaé ekspresjonistyczna deko
racja) zamienia sig” nagle w realisty zn«
pokdj, pracownig artysty, z ktorej, popr:z -z
ctwarte drzwi zobaczy on rodzinny oo
=k, matke nad kolyska dziecka..

W otyin krétkim szkicu nic sposob na
turalnie rozwazyc szeregu  innych

jussvse

Wyzwolenie

Teatr. art. Cricot: | § 3 akt Wyzwoleni

Jak bardzo potrzcbng byla rewiziv ine
scenizayii . Wyzwolenia® widzimy po os-
tatniej premivrze Cricotu. Dzigki wyiaznej,
naprawdg twirczej rezyserii p. Wiauvsta.
wa Wotnika Konrada Wyzwoleniz ukas
zafo si¢ nam wreszcie tym, czym jest i
czym bylo zawsze, pomimo mylnych do-
tychezasowych interpretacyj: komediz za-
wierajaca w sobie procz satyry politycznej
na wspblczesne Wyspianskiemu spolecrens
stwo takie i satyre na teatr Wyzwoleaie
jest komedia arystofanejska; wykazal w
prof, Sinko jeszcze w 1922 r.*), od tego
czasu uplynelo szczegliwie 1§ lat a oficjals
ne sceny graly je w dalszym ciagu tak, jak
231 czasow Wyspiaiskiego, to znacty bez
posz ia i bez zroz dla jego
sztuki. Mozemy w powiedzie¢ wyraivi
artvkul Zygmunt: Nowakowskiego w Wias
domosciach Literackich o inscenizacji Wo
szawiali’ {zburzyl ostatecznic wiare w t
ze istnicje jakaé tradycja inscenizacip - ds
nej z wyobrazeniem Wysplanskiego o reas
trze. Na tle ujawnionego wreszdie stosunku
joki  zachodzil migdzy wielkimi wirjami
Wyspirhskiege a ich realizacja, jasna, ko-
nieczng rzecza staje vig powstanie Wynwos
lenia - satyry na teafe.

Najlatwiejsza postawa jaka zachowywal
oficjalny teatr — postawa kontynucii doe
tych yeznych insces
nizacyj Wyzwolenia prowadzita do tego.
iz Wyzwolenic stawalo sig coraz bardsiu
ponura, natodowg bomba godna swego o

ych b

- su: poranku szkolnego, na ktorym niedos

uczona miodziez zachlystywala sig podpios
sl atmosfera niezrozumialstwa i fle pMigs
tej wielkosci, To wszystko powiedzial [a-
deusz Cybulski w swoim stowie wstepnym
do inscenizacji p. Woznika; pragng dodad
tylko jedno: falszywa interpretacja Wy
zwolenia zaciemniala nam obraz Wyspians
skiego, Wyspiatiskiego przesigknigtego kuls
turg zachodnia, Wyspiaiskiego kontynuas
torz wielkiego teatru, kedry jest wspolnym

dot kaidego europcjezyka Stawiala go

iow dzenig, t2:hs
nicene Z medly o keab -wsskim teat=e plial
Wyspiatski swé} dramat, — ma scenie proy
placu $w. Ducha rozgrywa si¢ przecied 1050
sbeia a rozne szczeg6ly techmiczne (zap e
wia, zaslona = gazy, eic.) pomyslane s3 wlas
inie w ramach mozliwodci technicznych tegs
Ic sceny.

Zupelnic inaczej przedstawia sig sprawa,
jezeli chodzi o Akt II, kibrego tekst I\i!.
pudaje nam zadnych blizszych informacyi

cenizacyjnych. W rozmaity tez sposéh
digzywano dotychezas ten problem na
scenic *). Opgolnie jednak biorac, traktowas
for zasweezay Maski jako pewnego rodzaju
uniformy, domina, Tymezasem przeciez 13t
nieje inne jeszcre znaczenpie 10RO Wyraiu -
maska. moze to byt karykaturalnie zde ors
owana postaé, ktéra samvm sSwym
pladem inspiruje juz pewien nastrdj, pewna

P

Wy

mysl, (Maski teaweu greckiego. Lmimy” nas
La sredniowiecza, maski karnawalowe it}
Poszezegblne Maskispostaci aktu . Wy
wolenia” maja tak wyratnic zapysowane fin

niefjako poxa nawiassm, stwarzajac fikei.
2e jeke vylk o narobowym dramaturgiem i
e mote byé mrozumianym fybko przez Pos
lakow.

Wyspianiski piszgc satyre na teaw. po-
stepuje tak jak kazdy rasowy dramaturg:

Sciezkq

probleméw inscenizacyjnych Wyzwolenia®
Kiedy jednak mowa o rewizji tego dramie
tu, nalezy jeszcze zwrdcié uwage, iz podeb.
nego zabiegu nalezaloby réwnie: przepro-
wadzié w igzku z interpretacia ,Wesela”
Wernyhorg 1 Zloty rog traktuje si¢ bowiem
w interpretacit tego dramatu zazwyczay jak o
wartodei dodatmie, pozytywne. Symbole <
oznaczaja  przede  wszystkim
bicrnodé i niczdolnosé do czynu w spo .-
czenstwie, ktére wykarmione poezjz romar.
tyczng oczekuje ciggle na jakis cud. Po:
wolg sobic zad tutaj ponadto zwrocié uwas
gy na nicpodkreslony dotychezas przez zads
nego komentatora fakt, iz w ,Wyzwoleniu™
Wyspiaiiski czarg trucizny, (napdéj mepa-
migei) kidra Geniusz czestuje nardd, by go
wpic i powiesé do grobu trzykrotnic nas
wa .. Zlotym rogiem. Czy jest mozliwe,
by pocta w dwoch bezpoérednio niemal po
sobie napisanych dramatach uzyl tak cha.
rakterystycznego symbolu w zupelnie réz-
znaczeniu?

tymezasem

nym

) Zazwyczaj pokazuje st Maski na sice
nie w clemnveh jednalitych plaszezach fub
v zupelnym mroku, w kiérym blade $uvias
tetka odwietlaja jedynic tylko same twarze
przemawiajacych postaci. Byla tez podobn
préba  pokazapa scenie  olbrzyming
prockroju.. moézgu, w ktorym kreca sig Ma-
mysli uosobione.

na

ski

Wyzwolenia
St. Wyspiasiskieg

jak Szekspir. Molier. jak Jewreinow : Pis
randcllo. Buduje teatr w teatrze
aktorom vole do komedii dell'arte, kaze im
gra¢ siebie jak Molier | sam gra siebie jak
Molier w Improptu de Versailles: wy»
smiewa ich. i

Polski teatr malo ma swoich Arlelinéw
i Sganaveléw, calego balastu ,konwencjos
nalnych typéw®, 2 ktérych niektore jak ol.
nicrzssamochwal czy <duzacy pochodza jeszs
cze z teatru greckiego i rzymskiego ma
zato swoje wlasne .pupazzi® rodzims kus
lkaclki, nie mniej hamujgce i szkodliwe od
tamtych, One wladnte zagradzaja droge Kons
radowi, ktory wyszedl szukaé ivwyen lus
dzi, Jedna z nich jest sam Konrad - a2
do chwili =djecia mu kejdan, Konrad iest

pewnym wrgledzie ez konwencjonalnvm
Ty pem polshiegs romantycznego teatra

Rezyseria gra i ilustracja muzyczna dos
stosowana przez pp. Leona Artena 1 R,
Francka zloivly sie na to, ze z Wyawoles
nia w Cricocie wychodzimy przekona~i:
tak 2 nie inaczej naleiy je rozumicé, to jest
nareszcic wladciwa jego nterpretacia. Moz«
na mieé zastrzezenie 20 do tego czy :nnes
go skredlenia, tak czy inaczej wypowie lzia.
nej kwestii, ale w tym wypadku to sa -pras
wy héz znaczenia: najwainiejszy a wiadcis
wie jedynv cel tego przedsiewzigcia, t. jest
rewizja Wyzwolenia, costal osiagnigty

Calv zespal Cricot stal na wysokodei
zadania W grze aktordw i w ich spnsobrie
vpowiadania wiersz1 zna¢c bylo pracg res
serska p. Woznika, swietnego recviitora
pal z jakim c¢i idvowey poswigeajr swoj
czas, jezeli chodzi o wprawy naprawle v
kiey sztuki. Zastosow.nie mechaniczne:
zyki z plvt gramofonswych w momentach
konwencjonalnego teatru i skontrastowanie
jej z nowoczesna, .iywa" muzyks podezs
monologu Konrada uwypuklito mtencje in
scenizatora,

¢
au

Dekoracia ¢ kostiuny p. BoguckiejWolks
fowej ladne w kolorze i pomyslowe. Najs
hardzie; podobaly me sie kostiumy Muzy,
Hestn, € ¢érek  pommk Geniusza.

H. Wiel

*} _Antyk Wyspianskiego®. Warstawa,
Bibligwe.: _Polska 1922 str. 191—2--3

poetow

Antoni Gronowicz: »Zbuntowanq piesnia przezr wiese.

Antoni Gronowicz autor dwéch skons
fiskowanych tomikéw poezji pt.: Prosto w
oczy” @ Bunt walki®, z ktorych picrwszv
ujrzal $wiatlo dzienne nie daje za vy
grang — znowu odzywa si¢ krzykiem w os
tatnio wydanym tomie pt: Zbuntowana
piesnig przez wies”. Postawa rewolucy na
wohes rzeczywistodei spolecanej jest glows

3 +
sym toncin pogzji Gronowicza, Jbo aylhko

przez bunt do Zycia jest droga® jak sam
wyznaje. Gronpwicz, syn wsi wolynskivi
o

nie  maluje  pejzazvkéw  krajoznaw
(hoé mialby ku temu powody, urak
ziemi ginie dla poe v. gdv patrzy na
judzi, kiérych zwiazal = nia los
zvcice fornali i z drupie) strony sytos
ska, razaca nicréwnos¢ spoleczaa rode
miodvm poecie szlachetny bunt i dazno.!
do zmiany. Mestety kroyk poety dest we
Viwaniem, & nic TOFgaRiEOWARE posC
wa poetycka wobee rzeczywistoSet spolocs
nei | dlatego poczie Gronowicza sz a: wrd

Jw

i e

Rozdaje,

to odzwicrciedlenism poetyckiej .burzy i
poru”; poeta unmiesiony buntem zapamiaa
o dwiadomym budowanu wiersza, W wice
szach jego roi siz od przesady i sztucznogs
«t. W okresie ,Prosto w oczy* ulegal Gre
nowicz tuzinkowym passeistom fosaz
ucit si¢ na przeciwny biegun, podda.
¢ w plywom jaknajgurzej pojetuch
praez siebie poetéw awangardowych, chus
ctaz we wstepic do swego tomu, $miesznie
t dziecinnie zredagowanym, odrzeka si¢ od
tego. Juz nie $miech, juz nie keytyke - - ale
peprostu wzbudza irytacje niedajacy s5 w
zaden sposGb  wytlumaczvé ryitm  wiersza
Gronowicza. Ustawicznie przerywana gr
ficznie rytmika wiersza miala byé nowoscia

stala si¢ nieodpowiedzialnoscia postv.
Roéwniez zmiana jezyka poetyckiego na rzes
komo .awangardowy” przedstawia sie fatals
rie. Sztuczne metafory i nie majace zadnes
g0 wytlumaczenia logiczno - asocjacyjnego
ani same dla siebie, ani w kontekécie, niz
tyltko nawet nie s3  rodzynkami, a‘
wprost potrawa niemoiliwg do zniesien
Zeby nie byé golostownym, przytaczanmy
pare takich .potrawek®: —  hrabia pacior.
kami pagorkéw nedze strzech obkopal®.
.w dolinach, jak w rondlu skwircza azalie
rozowa radoéeia”, .dlawigee widma bulgos
taja wrzatkiem 2 garnka czarney niepewnols
rozpacz sasiednich hat blaszana tiex
dowatos¢ ziemi® i ¢ p.

Krzykliwosé poezji, ¢z yto bedzie = le
wa, cZy ostatnic z prawa, zanieczyszcza pot
czje, dlatego proby podobne irzeba bezs
wzglednie  tepic. sem Gronowicz, gdv
opanowuje povtycko swoj bunt, zdobywa
«i¢ juz na lepszy wiersz, — - t3 droga -
dsoga artvstycznego ksztaltowania materas
lu poetyckiego winicn i$¢ poeta dla dabra
swei buntowsicze] muzy

afi=

Jozet Sroga

Arkusze poetyckie

Kilka micsiecy wstecz Jézef Czechowscz
zwrécit sig do kitkudziesieciu poetéw z pro
pozycja wydawania tak zwanych Arknszy
Peetyckich. Jege zamiarem jest stworzyé
biblioteczke wyborowych poetéw polskich.
Poetéw najlepszych, oczywiicie wedlug jes
an mniemania. Kaidy arkusz wypeloia ter
den poeta w odmiu stronach druku. Redal
¢ i dobér materiatu w rekach Czech swl
cea. Wydaje Ksiggarnia ¥ Hoesika Dovychs
ukazaly si¢ nastepujace arkusze.
Pizybosia, Pietaka Czechowicza, Brzerows
shiego, Nutka, Iw. niuka, Domifskicgo, kor
foneckiezo.

<

JULIAN PRZYBOS
Forma Przyboua,
chwyconege objawientem. Zdaje sie, ze jest
n apleciony wizia. Jego postawa duchowa.
to jakby zolnierza Nie uprzyjemnia sobie
sycia wierszvkiem, lecz czuje  obowiazex
twérczosci. Wypelnia go z uporem, chee
ee. wypelni¢ sajdokladniej. Stad niema ©
riego jednego frazesu. Nie popisuje si¢ mer
taforg, nie kieruje calej swej umicjptnoded
na produkcje efektownych zdani; caly jest
“kupiony nad swa treici wewngtrzna; chee
poznaé rozmiary swej wizji, chce ja naioe
strozniej wyddbyé. Stad zjawisko stylu nies
<uchegy, lecz powsciagliwego. U niego dos
picro wida¢, ze forma jest tvlko koniozce
rvm  wyrdzicielem tredci, Ze nic omigy tu
myslano, z¢ byle na drugim miejscu.

jest stvlem canicha zas

STANISEAW PIETAK

Wszystkie elementy .Mlododci Jasia Ku«
nefala® spotyka sie zaraz w pierwszym miejs
scu Gra wyobraini chorego. c¢hmura —
Ieh rumaka, a2 w gérze dziewezyna. Rytmi-
ka wiersza moze uchodzi€ za epicks. twe$é
jest refleksyjna, koniec dramatyezny. Po nas
tepnym wierszu zostaje: ,Obloki tesknia.
cego szumu plyng”. W innym wierszu sube
telna analiza nastgpujacego przeivcia: gads
nigeie Swiatla dnia — wtedy przywigzanie
o wsi i oziemi macierzy. Psychiczna stros
no iej teiorezodci: lacznodé = krajem dzies
cifsiwa, uczuciowoéé wywolana obrazem.
Wiee ~lna wrathiwosé] wzrokowa, Bierze
vizvatko = ziemi niema wlabdwie fantazji
tworczej jak Przybos, sdko famtazje rekon-
struujaca doznania. Przyklad: wiers: lato;
tredé zwvkla: duze barw w ogrodzie, trznne
lc na kwiatach, Ta zwykla rzcezywistohs,
Zmicnia sig w wierszu tytko o dodatek w-
czuciowy: barwy — oltarze barw, Trzmiele

bursztynowe rzesy. Jest 1o poezja dosd
latwa, to rzeczywistoic plywa w indywis
dualnym frodelku, peznaje sic go nic truds
no, czyta wszystko przyjemme

{B. B)
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