SZTUKI ,,Z GLOWY”

Wlele? pozytku a j?dnoczeénie rozrywki daje nam
samodzielne tworzenie ,,sztuk” na scene. Jeslj szt
ki ,prawdziwe”, to jest napisane przez autorét
dramaturgéw, pochlaniaja nas i wypelniajg nam
czas, ksztal.ca‘ nas i uwrazliwiaja na piekno, to udziat
w tworzeniu sztuk samorodnych, mimo ze w rezul-
tacie dajAe »dzieta” dalekie od doskonalosci warsz-
tatowe], literackiej i teatralnej, bardzo pobudza nas
do myslenia, wspéldziatania i twoérczej odpowiedzial-
nosci. Daje przy tym tyle uciechy, wrazen, zwatpien
i wzlotéow, ze stajemy sie prawdziwymi twércami
inicjujgc ciekawe i odkrywcze Zzycie w gromadzie
i poszukujgc artystycznego wyrazu tego zycia.

Kiedy indziej i na innym miejscu zapoznamy si¢
z zagadnieniem teatru ochotniczego, w ktérym ze-
sp6t podejmuje opracowanie sztuki teatralnej napi-
sanej przez dramaturga. Ktos, kto sie tym intere-
suje, moze wiele dowiedzie¢ sie o repertuarze, zasa-
dach rezyserji, scenografii i gry aktorskiej. Lepiej
czy gorzej zawsze kto§ nas w te sprawy wprowadzi*

* W r. 1956 ukazala sie ksigzeczka Rapoporta ,,Sztuka aktora"
(Biblioteka Swietlicowa ,,Czytelnika’).W r. 1961 ukaze sig naklad'em
,Iskier® obszerny poradnik repertuarowy dla teatréw amatorskich.
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z glowy”, ezyli o wielkiej, twoérczej za-

O teatrze ,, elxl
o tej najpowazniejsze] z zabaw, mato

pawie w teatr,

Kto zechce z nami mowié. '
Nie zawsze, a nawet rzadko kiedy mamy sztuki

przydatne w réznych okoliczno$ciach zycia spotecz-
nego. ‘ '

Nie mamy gotowego repertuaru, ktéry pozwolilby
nam wyrazaé zyczliwe uczucia wobee ludzi, ktérych
kochamy i cenimy. Imieniny, rocznice, jubileusze,
zjazdy, spotkania kolezenskie i szkolne z dzialacza-
mi, artystami, uczonymi i wychowawcami, wszelkie
nieoficjalne uroczystosci poswigcone drogim nam

ludziom, to wlasnie wspaniala okazja do tworzenia
 sztuk z glowy”. One pomagaja nam w pogiebieniu

zespolowej przyjazni, w wyzwalaniu nieémiatych
czesto uczué szacunku, mitosci, - uwielbienia, bez
ktérych wszelkie wyrozumowane i egoistyczne po-
czucie wlasnej wartosci jest tylko wyrazem szkod-
liwego sobkostwa.

Takze na spotkaniach z innymi zespolami, robot-
nikami, zolnierzami, mlodzieza szkolng, harcerzami
itp. — w ,,sztuce z glowy” mozemy wiele i pieknie
powiedzie¢ o naszej pracy, naszych dazeniach i ce-
lach, przezyciach i wielkich naszych wiasnych spra-
wach.

Na wielu kursach wszelkiego typu mozna opraco-
waé ,sztuke z glowy”, w ktorej na serio czy na we-
solo opowiemy O dorobku Kkursu, o przygodach
i przyjazniach, jakie przezyliSmy na nim.
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prf k;vlasnych doswiadczerr m
two{.z e:lc.iy kilku najciekawszych gt k
u w ktérych WSpéluczestI:icz;IamZ

Na uniwersytecie ludo
zZwyczaj, ze uroczyscie, servrizzr; ; i ek PTZyjemny
lo si¢ imieniny wszystkich i ,WGSOIO obchodzi.
wersyteckiej, cz eh crlonkéw rodzin '
K1€], czy to stuchacza, cz y unl-
pracownika fi i , €2y wyktadowe
: 1zycznego internatu i v ey
Ustalil sig tez obyczaj 'gOSpodarstwa.
ninowego, na ktérym ilagrzqfiz.an.la wieczoru imje.
sztuka z glowy” Jwazniejsza pozycjg bylo
Wiec j
storieejejeod r«;em;: 7€ sluc‘h aczy ,zagrali” koledzy p-
: go cigezkiej drogi do szkoly. Opowiadat
%cledyé 0 tym, iz rodzice przeznaczyli go na past‘:l Zm
i na ,,parobka” w malym ojcowskim gospodarst\;i )
Na scenie stuchacz ten zobaczy! siebie w wieli
px:z’y.godach i sytuacjach, o ktérych opowiadal. Oczy-
W1§c1e koledzy tak stopniowali zainteresowaz.lie w)ir-
dzox')v, tak skladnie pietrzyli konflikty i ozywiali
akcje sztuki i tyle uczucia wlozyli w przedstawiane
%{onflikty, ze biedak nie mégt opanowaé wzruszenia
i ze lzami w oczach uczestniczyl w uroczystosci.
Innym razem stuchaczowi zonatemu juz, na pod-
stawie jego opowiadan o domu i Zonie, pokazali ko-
ledzy w ,sztuce z glowy” ilustracje do tych opowia-
dan. Rzecz byla pelna humoru, Swietnie zrobiona
i ubawiliémy sie na niej setnie.
Kiedy$ znbéw oboje z Adamem Polewka,
wlagnie wspoélpracowal z nami jako wykladowed,

o

glOWy”’

ktory
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ze sluchaczami

. 299
,,Wyrezyserowah
sztuke

glilismy i
., mlodzieza Z€ wsi Szyce pod Krakowem ,,5:
,1 towy”s Z ktérej bylisSmy niestychanie dumni:
’ %)to __ odwiedzil nas dygnitarz panstwowy.
Nigdy nie urzadzaliSmy sztywnych, oﬁqalny’ch
postanowiliSmy szczegol-

galéwek”, ale tym razem
" : . s . . ,r
nie mocno wyrazi¢ nasza swobode, niezaleznosc

byczaju spolecznym. Mieszkancy Szy¢,

wsi granicznej pomiedzy powiatami i wojewodztwa-
mi, a kiedys$ i zaborami, wsi, W ktérej urzedowala
kiedy$ komora celna, opowiadali nam, jak to kiedy$
przyjmowano tu dygnitarza carskiego. Jak znoszono
mu dréb, nabial i inne plody ziemi wraz z pro$bami,
podaniami i skargami. Jak plaszczono sie przed nim,
nskarzano nawet wzajemnie i rywalizowano w Ppo-

chlebstwach.

I tak od gadki do gadki umy
naszemu gosciowi, jak to bylo za
winno w kraju demokratycznym.

W dniu zapowiedzianych odwiedzin wielkie bois-
ko, podworze i sad zamienity sie W teatr. Tlumy
ludzi uczestniczyly W widowisku i jako statysci,
i jako widzowie wtajemniczeni W intencje naszej

»
¢liliémy, ze pokazemy
cara i jak by¢ po-

gromady.

Na ,,scenie”,
poczciwa Burka (
mochéd goscia i bab
kiego wiejskiego dobra,
i kogutow.

czyli na boisku, wystepowala: nasza
krowa), jej pastuszek, Genek, sa-
y z kobialkami pelnymi wszel-
a wiec i gdaczacych kur
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Czes¢ pierwsza byla bardzo zaba
ra.akter ostrej,.dowcipnej satyry wy
nitarzy carskich i sanacyjnych.

\ czesci drugiej wiele bylo Poezji, mlodoge;
wzruszen, a przede wszystkim jako§ prosto wyraz
na mysl: ,,Jestes, gosciu nasz, odpowiedzialny za ”
spodarke; lad i sprawiedliwosé naszego Wojew(')g(z):
twa. Tylko zaufanie zdobyte na tej ziemi, tylko
szacunek h.Jdu mogg cie upowazni¢ do pelnienia tej
zaszczytnej wiladzy. Zobacz i postuchaj, jak witaliby
cie tu ludzie, gdyby$ by! przedstawicielem naszych
trosk, pragnien i naszej woli”.

(Oczywiscie, jest to bardzo ogélne oméwierie za-
lozen widowiska).

Szczegbélnie duzo radosci dajg wesole ,sztuki
z glowy’’. Mozna inscenizowaé ,,gadki”, zarty, za-
bawne historie i sytuacje wtlasne, z Zycia zespolu,
srodowiska. Mozna tez inscenizowaé opowiadania
i inne drobne utwory literackie, badz to adaptowane,
czyli przystosowane do sceny w opracowaniu autor-
skim, badz tez jako luZne, umowne odtwarzanie
przez zesp6t zasadniczej myS$li dzielta czy dzietka
literackiego.

Bardzo wdziecznym materialem do takich opra-
cowan sa opowiadania i nowele Tetmajera, Orkana
(,Bartek i partie polityczne”), Zaremby (,,Pogodki
goralskie od Zyweca”), Zoszczenki (,,Arystokratka”)
i wiele innych. Zesp6l, ktéry sprébuje obok sztuk
scenicznych — ,graé¢” wlasne kompozycje scenicz-

Wha i miala chg.
fierzonej w dyg.
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scenizacje poezji i pies’n},
w tej bogatej tworezosct.
e tym bedg sie pojawialy

atéow, form, programow. _
I i mieécie, ludzie wyksztaif:gnl
tuce, a takze ludzie ,,prosci”,
m dorobkiem kultural-
operetka, sto-
yka, piosenki,

na ktore zloza sie 1n
ewno rozmituje SI€
tez w zespol

ne,
na P
Na pewno
Jiczne pom cu
Ludzie na Wsl 1 w
i wyspecjalizowani. W SZ
czyli nie obeznanl Z cudzy ore
nym, lubia to, co nazywamy esf 3,
wem sztuke, na ktora skladaja SI'Q muz. e
zarty krotkie nastrojowe obrazki SCSHICZH(—?, e
tak z’wane ,male formy teatralne’”. Taki wiasn
ir mozem tworzyé sami. .
teifll;lsimy jegnak zachowac pevime v'varur}k.l }zces oo
ne do prowadzenia kulturalnej tworcz?§c1 eni;zzna
wej. Chodzi mi nie tylko o .sprav’vr?o.sc Sc-liwogé
(aktorska 1 rezyserska), 0 umiejetnosct 1 Ix{vriazeﬁSki
cztonk6w zespolu, nie tylko o naprawde kole ,

oparty na przyjazni i kulturalny sposéb v‘_fspéizyc;]la
i wspolpracy w grupie, ale takze o celowg i sprawna
organizacje widowisk.

A wiec pierwszy warud

oniecz-

nek — to dobry uklad pro-

gramu.

e b . . vch
Nie moze to by¢ siekanina i zbieranina luznych,

i ru,
rzypadkowych treéci i form. Program w1eci<1)uSi
przedstawienia czy uroczystosci lub obrzedu s
fnieé jedng glowna mysl, idee. Nie zn?czy. to, ?e
trzeba te ideg ,,lopatologicznie” wykIadajc: lezlsatrs(lj_

| i iakis zespol trescl 1 -
wija, niech narasta ja espot t in -
rOjV 1Jakis’ obraz-stowo, obraz-piesn, niech sie ksztal

JOW, .
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tL-l]e od wewnatrz, od tresci wlasnie. Nj
niecznie nazywac¢ wszystkiego po imienile tr-z
tlumaczy¢ kazdego wzruszenia i doznan‘;; "
bwiat 1 urocaystote, bessiomy promai OICh
. | i, bedziemy gromadzili w iy
I.me‘scemcznym szczegblnie te tresci, z ktor Pfogr‘a-
ze sie dana uroczysto$¢. , o

eba ko-
e tPZQba

) , we albo na dni o$wiat
c?y’ r.norz.a postaramy sie dobra¢ utwory, tekst f
piesni .zx-ma‘zane tematycznie z aktualng sprawg a“l;’
za}uwazme tylko, jak wszystkie te tematy posz’czee
gélne mozna sprowadza¢ do wspélnego mianownika-
do takich oto tresci i tematdéw, wspdlnych dl;
wszystkich uroczysto$ci wyzej wymienionych, jak:
idea pokoju, przyjazni, sprawiedliwosci. Kazda ,z po-'
danych przeze mnie przykladowo inscenizacji piose-
nek czy wierszy ,pasuje’” do kazdego programu. Na
przyklad wiersz Anny Kamienskiej mozna daé
i w dniu uroczystoéci matki, dziecka, pokoju, spét-
dzielczoéei i na §wieto ludowe, robotnicze czy chiop-
skie. \
‘ Chodzi o to, aby uklad programu byl zawsze $wie-
7y, aby kolejno$¢ utworéw byta uzalezniona od wlas-
ciwoéci psychiki widowni, czyli aby$my ukladajac
program liczyli sie z chlonnoscig serc i umysiow,
z p1:awami zbiorowych przezyé i estetycznych wzru-
szen.
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ukladaé program? Nie ma na to przepisu.
ludzi ,,grajacych” po swojemu pro-
je. Trzeba tylko pozna¢ i stosowat
ktére na pewno opanujemy WIAaZ
tylko wlozymy w to nieco

Jak
Kazdy zespol
gram zorganlizu
pewne zasady,
Z doswiadczeniem, jesli
dobrej woli 1 wysitku.

Totez nie chce Wam dawaé rad, moge tylko siu-
zyé przykiadami. A wiec w teatrze Uniwersytetu
Ludowego stosowaliémy najczescie] metode ,histo-
ryczng’ W ukladaniu programu. Najpierw wycho-
dziliémy ze starymi, stowianskimi pies$niami, w kto-
rych urok melodii (np. ,W polu lipenka”) harmoni-
sowal z gleboka i madra, choé surowg sprawiedli-
woscia. To byly piesni ludu rolnego, ludu pracujace-
go na ziemi, zespolonego z przyroda, z jej prawami
i pieknem. A potem — krzywda ludzka. Mocniejszy
wyzyskuje stabszych. Wiec tesknota do swobody
i bunt. Sprawy te reprezentowaly pieéni ludowe,
poezje, proza (Szymonowicz, Goszezynski, Skuza,
Jasienski, Zeromski — np. ,,Stowo o bandosie”’).

Byly tez w naszych programach pieéni i poezje,
ktére moéwilty o wszechstronnym, wielkim bogactwie
zjawisk zycia ludzkiego, zycia na ziemi, niezaleznie
od miejsca 1 czasu, narodowosci i wiary oraz wszel-
kich innych granic dzielacych ludzi. Byly inne, ktore
wywolywaly w ludziach poczucie jednosci, $wiado-
mos¢ najwa'zniejszych praw 1 kierunkéw, wole je-
dnoczenia si¢ na drogach postepu.

Mozna by TIZec, ze po owych starych pie$niach-
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zflowmdamach, po wspomp1en1ach krzywdy i bunty
szly w naszym programie utwory refleksyjne, t
jest takie, ktoére kazaly zamysli¢ sie, Zadu;n {,)
o dziwnej i trudnej, a przeciez wspanialej spra‘wia y
jaka jest zycie ludzkie. ©
. Wreszc?e — przechodzimy do utwordéw pogtebia-
]a‘c'ych wiare w przyszios¢, poczucie naszej sily, ra-
dos¢, jaka daje Swiadomos$é uczestnictwa w przemia-
nach zycia, w mozolnym dazeniu ludzi do doskona-
lenia siebie samych i zycia ogétu.

Czesto na zakonczenie dawaliSmy juz po prosty
radosne, wesole, nawet beztroskie obrazki, piosenki,
recytacje. y

Chece tu zwroci¢ uwage na to, co nazywamy na-
strojem wieczoru, przedstawienia, zabawy, a prze-
de wszystkim wlasnie takiego widowiska, na ktoére
sktada sie program organizowany i tworzony zespo-
lowo. ‘ ,

Nalezy tu podkresli¢, powiedzie¢ jak najwyraz-
niej, ze nastroju, prawdziwie wyzwalajgcego z ludzi
dobro i jedno$é, nie mozna stworzy¢ sztucznie. W ze-
spole nie zawodowym, lecz spolecznym, ochotniczym,
musi laczyé ludzi wspélny cel pracy i wspotzycia,
wzajemna ofiarno$é i serdeczna przyjazn jako wy-~
nik wspélnego doskonalenia sig, wyrobienia w stu7-
bie spolecznej. Nade wszystko zas — poczucie gle-
hokiej radosci plynacej z tak pojete] wspoélnoty.

Taki zesp6l promieniuje na widownie zwielokrot-
niong sila przezyé. Taki zespol, kazdy jego czlonek,
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nie popisuje sie na scenie, lecz daje z siebie swdj
najlepszy dorobek, wzrusza nim ludzi, przekonuje,
obudza do mySlenia i dzialania.

Sproébujcie, koledzy i kolezanki, bezpoéredniego,
pardzo cieptego, ale bez sentymentalizmu 1 taniej
czulostkowosci, nawigzania z widownig kontaktu,
laczno$ci. Moze osiggniecie to zespolowa przyspiew-

kg na poczatku waszego wystepu, a moze slowem -

wiazacym, prowadzonym przez kogo§ najdojrzalsze-
go z was, ale wigzacym nie tyle poszczegélne czesci
programu, CO SCeng z widownig.

A teraz drugi wazny warunek dobrego przedsta-
wienia: organizacja widowiska.

Wszyscy znamy dobrze ,obyczaje” towarzyszace
wielu dozynkom, zabawom, przedstawieniom na

wolnej przestrzeni, a takie w naszych salkach tea-

tralnych.

Wiemy, jak to nie wiadomo, kiedy sie juz zaczelo,
i czy to juz koniec, bo nikt nic nie moéwi i wszyst-
ko sie jako$ rozlazi; jak to tylko mala garstka ludzi
widzi wystepujacy zespél, bo widzowie sie sttoczyli
i nawet na scenie siedza dzieci albo i dorosli. Wie-
my, jak dlugo trwaja przerwy miedzy odstonami,
jak to kurtyna ,,nie chce sie” zasuwac czy rozsuwac.

Aby unikng¢ tego wszystkiego, co psuje najlepsza
nawet rezyserie i gre zespolu, to jest beziadu i nie-
dolestwa w organizacji widowiska, trzeba:

1 oméwié szczegolowo organizacje widowiska od

poczatku do konca;

207

/ > ]

o
R /, e
T G o A e

e ol A T

it P

O
s

-

SRR ML
Ny

1
',".\'?,

v
R e

Wy o

o

h‘,‘{.-
i
o
B

b ‘;" J

o
"

.

2

S

&
v



2 powierzy¢ te organizacje grupie kolegow, kts.
rzy tylko ta sprawa beda si¢ zajmowaé; ’
3 jednemu koledze czy kolezance powierzyé kie-

rowanie ta grupa.
Pamietajmy tylko, ze sprawnosé organizacji musi

byé¢ tak doskonala, aby hatlas, szum, krzgtanina or-

ganizatoréw nie przeszkadzaly aktorom i widzom
w skupieniu sie i glebokim przezywaniu obrazy ar-
tystycznego.

£ \L\-—

UWAGI REZYSERSKIE

Na kilka dni przed zlozeniem niniejszej pracy
w wydawnictwie stuchalam w telewizji wypowiedzl
wybitnej aktorki radzieckiej, uczennicy wielkiego
rezysera rosyjskiego, Stanistawskiego.

Aktorka ta przypomniala nam, ze Stanistawski
mowil aktorom, aby nie grali, lecz zyli na scenie.
Znaczy to, ze nie nalezy niczego i nikogo udawac,
tylko byé w pelni soba, chociaz sobg wcielonym jak-
by w kogos innego.

W teatrze spolecznym, to jest takim, w ktorym
zesp6t umawia sie dobrowolnie, Ze bedzie przeka-
zywal ludziom treéci przez siebie rozwazone i prze-
zywane albo ze bedzie posredniczyl pomiedzy auto-
rem dziela dramatycznego a widownia, starajgc sie
uczciwie dawaé tylko prawde swoich przezyé¢, tak
zwana technika warsztatu teatralnego nie jest spra-
wa najwazniejsza.

Mlode zespoly amatorskie chetnie nasladuja akto-
réow zawodowych na podstawie obserwacji powierz-
chownych. Nie wiedza o tym, Ze na przyklad charak-
teryzacja stuzy podkresleniu rysow, charakteru twa-
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rzy 1 postaci w warunkach duzych sal, Ktryey
po p.rostu nie wida¢ dobrze 0sob wystepujacycy i
scenie.

Wiele razy widywatam w $wietlicach przedstayig.
nia, ktore odbywaty sie w klasach szkolnych, v e
mizach strazackich, a nawet w stodotach,

Czesto ,,aktorzy” byli tak okropnie Wymalowanj,
7e trudno bylo sie nie $mia¢ albo nie ubolewag, 70
swoje aktorstwo od tej wtasnie strony pojeli’j bes.
krytycznie nasladuja to, czego nie rozumieja,

Druga wielka troska aktor6w w naszych zespotach
sa tak zwane ,ruchy”. Prosza zawsze, aby im te
ruchy ,,pokazaé¢”. Kiedy i jak machna¢ reka, kiedy
sic przejsé, kiedy i jak wziac sie¢ pod boki, obja¢
ukochang itp. Co robi¢ z rekami, z nogami — to naj-
wicksza zazwyczaj bieda.

Otéz jedna rada moge tylko stuzyé, drodzy kole-
dzy: starajcie si¢ obserwowac ludzi; w jaki sposob
zachowuja sie w réznych wypadkach ludzie mtodzi,
starzy, wiejscy, ,miastowi”, powazni, weseli, skry-
ci, uczciwi, dobroduszni, chorzy itp. itp.

Nie sposob pokazac ruchéw” pasujacych do da-
nej roli. Mozna za to pokazaé, jak uzewnetrzniac
mys$l, uczucie, wrazenie.

Pamietam, jak staralam si¢ w inscenizacji koly-_
sanki pomoéc kolezankom w osiggnigciu miekkosci
ruchu dioni. Prositam je mianowicie, aby sobie wy-
obrazily, ze trzymaja w dloni (nie na dloni) kur-
czatko male, co§, co jest bardzo drobne, delikatne
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i puszyste. Trzeba bylo widzie¢, jak te SZ"Cnyle)
stwardniale w robocie dionie staly sie miekkie.

Oczywiscie, sa gesty i ruchy falszywe. ’Ijrzeba Sie
sfara¢ uwrazliwié na nie. Na przykiad nie mozna
sastawiaé soba innych grajacych, nie mozna CZegos
z lewej strony pokazywaé prawa reka (i odwrotnie),
nie mozna brzydko staé (za szeroko, krzywo albo
sztywno), nie mozna bez sensu chodzi¢, macha¢ T€-
kami, przestepowaé z nogi na noge. Nie mozna, nie
wolno wykonywa¢ ruchow bezcelowych, nic nie zna-
czacych.

W zespole, ktéry zaczyna prace teatralna, unikaj-
my w ogéle ,,ruchow”, a Zzwroémy uwage na dosko-
naloé¢ stowa, szczera i prostg postawe wilasna.

Zaczynajmy kazda sztuke, kazdy program od bar-
dzo dobrego zrozumienia tresci utworéw, od wspol-
nego czytania i oméwienia tekstu, oczywiscie, wy-
strzegajac sie nudziarstwa.

Kultura (szlachetno$é, wdziek i prostota), ktore
bedziemy uprawiali w zyciu, w zespole i poza ze-
spotem, wrazliwoéé na wszystko, co dzieje sie kolo
nas, rozmilowanie sie we wszystkim, co piekne —
pomoze nam w ,,grze aktorskiej” najskuteczniej.

Dlatego zespd! nasz musi byé zespolem przyja-
ci6él, ktéry pracuje nad soba, wychowujgc sie
i ksztalcae dla zycia, a stanie sie tym samym do-
brym zespolem artystycznym.

Taki zesp6t powinien tez bywaé na dobrych przed-
stawieniach teatralnych. To, do czego doszli dobrzy
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aktm:?y zawodowi droga ¢wiczen i technik
naloéé warsztatu teatralnego — dob
t % P . . ry Zespél am
orski na pewno spostrzeze i zapamieta, nje g a-
gajac samego sposobu wywolania wr,aZeniaoStrze~
wtaénie dobrze. Bedzie on bowiem dochodzit d I to
dobnego rezultatu droga wtasna, a wiec naib > po-
. . 2 Jbardziej
szczerg 1 bezposrednis. :

Mlusze'tu wyzpaé, ze _nie godze sie z tymi resyse.
rami, ktérzy twierdza, ze nalezy amatorom da¢ jak
najwiecej ,,sposobéw” juz wypraktykowanych, aby
nle.mu51el1 ciggle od poczatku ,,odkrywaé Ame-
ryki”.

Ot6z wlasnie o to chodzi, aby kazdy zesp6t ama-
torski, kazdy czlonek takiego zespotu odkrywal na
nowo Ameryke, to jest doznawal rado$ci samodziel-
nego zdobywania do$wiadczen.

Jeéli w dziedzinie nauki, w technice, lecznictwie,
chemii, rolnictwie itp. zasada taka bylaby bez wat-
pienia marnotrawstwem doswiadezen i wysitkow,
hamowataby postep nauki — to w dziedzinie prze-
zywania fikcji, swobodnych wyobrazen, artystyczne]
tworczosei konieczna jest $wiezos¢ rozpoczynania
ciagle od poczatku, od Zrédetl whasnych doznan
i tesknot.

Jesli kto§ oceniajac wystep 2Zespo
amatorskiego albo zespolu szkolnego, czy W
ludowego moéwi: ,,Jak na amatoréw wcale niez

ety _ 51 Wlasciwa
to tym samym dyskwalifikuje ten zespot.
ocena dobrego, prawdziwie ludowego zespolu PO

tu wiejskiego
ogdle
jezle”,
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winna by¢ taka: ,,zaden zespol zawodowy nie oddal-

by tego tak jak oni”.
., Tak”, to znaczy W sposdb wlasny, odkrywczy,

bezpoéredni, moze niekiedy rewolucyjny w Sensié
Lerwania z umownymi prawidtami sceny zawodowe].

Doskonaly teatr zawodowy i doskonaly teatr 11:1—
dowy znajda sie zawsze 1a tym samym .pozwr.n-le
i spelnig te sama funkcje spoleczng, a mianowicle
wstrzasna cztowiekiem, postawia go twarza wobec
jakiejs prawdy, jakiegos$ objawienia, ktore jak mito-
dogé, milogé i $mieré zawsze jest stare jak swiat
i zawsze jak §wiat na nowo odkrywane przez kazde-
go z nas z osobna.
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