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Stuchowisko rozgrywa sie w dwéch planach akustycznych.
Pierwszy — realistyczny — to fragmenty listéw Marii i Ka-
rola. W drugim planie — odrealnionym - odbywajg sie trzy
retrospekcje. Muzyka stanowi integralng czeéé stuchowiska,
wystepuje jako samaodzielny element dramaturgiczny. Znane
utwory muzyczne wprowadzone sq w stuchowisko jako motto
retrospekciji oraz czeiciowo jako ich tlto. Wystepuja w dwéch
postaciach: w brzmieniu czystym, oryginalnym oraz w brzmie-
niu 2nieksztalconym. Ich deformacja, artystycznie bardzo is-
totna (utwory powinno sie jednak rozpoznawaé), ma stuiyé
poglebieniu nastroju niesamowitosci.

Stuchowisko rozpoczyna sie utworem «Ave Maria» Schu-
berta, wykonywanym na wiolonczeli. Tto realistyczne, utwor
w brzmieniu nie znieksztatconym. Na jego tle glos Karola.
Pierwsze stowa «Ave Maria» majg stanowié jednoczesnie za-

powiedZ utwory

KAROL Ave Maria.... (po chwili) P.S. Juz po skonczeniu
tego listu, Mario, wigczylem radio. I trafilem na te mu-
zyke. Stad to post scriptum. Niewiele mam do dodania.
Moge jeszcze raz powtdrzyé. Pusty i zimny jest bez Ciebie
nasz dom, Mario. Jak gdyby uszlo z niego wszelkie Zycie.
Zacny pan Franciszek wprowadzal nas kiedys w jego pro-
gi swym ,,Ave Maria”. Staro§wieckie to i rzewne, a
przeciez jaka to muzyka! (pauza) Pisze o tym, Mario,
w nadziei, ze Ci to przypomni...

Muzyka

MARIA (cdezytujge) ,,..wprowadzal nas kiedy§ w jego progi
swym «Ave Maria». Staro§wieckie to i rzewne, a prze-
ciez jaka to muzyka! Pisze o tym, Mario, w nadziei, ze
Ci to przypomni...”

Muzyka

MARIA (pélszeptem na muzyce) Céz ty wiesz o muzyce, Ka-
rolu? (odtad zaczyna sie deformacja utworu) Co ty mo-
Zesz o niej wiedziet? Czy wiesz, jak to jest, kiedy oczy
zmieniaja sie w myszy? Dwie myszy zamkniete w klatce
bardzo ciasnej i bardzo szczelnej, do ktérej zbliza sie
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co$, czego one boja sie ponad wszystko. Dwie myszy obla-
ne $miertelnym potem, miotajace si¢ po tej klatce i roz-
orujace ciala o ich $cianki. Co ty wlasciwie wiesz o mu-
zyce, ty, koneser i znawca? (,Ave Maria” milknie) Mia-
tes zwyczaj przy popoludniowej kawie podchodzi¢ do
fonoteki. Mowile§: ,,a teraz maly koncercik”. Lubile$
stuchaé muzyki. Lubile$ jej stuchaé¢ zwlaszecza w moim
towarzystwie. Nie rozpoczynale§ nigdy beze mmnie. Nie
mialam zadnej szansy, by tego uniknaé (zaczyna sie To-
masza Albinoniego ,,Sonata na smyczki i organy”). Ro-
bite§ wszystko, zeby mnie (z nerwowym $miechem) nau-
czyé muzyki. Mowile§ ma przyklad: ,,a teraz Tomaso Al-
binoni «Sonata na skrzypce i organy»’. Ustawiale$§ aparat
i puszczaled w ruch czarny krazek nie widzac, co sie
dzieje z mocimi oczyma. Stuchalte§. Stuchate§ ,Sonaty na
skrzypce i organy”, w ktorej (ze Smieszkiem) organdw
wcale nie bylo. Bo skad mogly tam sie wzigé organy?
(muzyka — partia organowa). Byly tylko skrzypce i te
dwie obiagkane ze strachu myszy je widzialy. Lénigce,
ciemne, skrzypce Almy...

Przejicie do retrospekcji: w odrealnionym tle akustycznym

~Sonata na skrzypce i organy” poczqtkowo jeszcze w brzmie-

niu nie zdeformowanym. Kiedy muzyka ucicha, efekt kola-
tania do drewnianych wrét, skrzyp otwieranych drzwi

ALMA  To ty, dziecko?

MARIA Ja, Almo. Z tym, co zawsze.

ALMA Wchodz, predko wchodz! Co$ sie dzisiaj dzieje w
obozie... Krzyki, strzelanina...

MARIA To nic. Nas to nie dotyczy. To tylko nowy transport
na rampie. Podobno bogaty. Ogromne beczki zywnosci.
Bedzie co jesé. Bo coé z tego kapnie i dla lagru.

W planie dalekim, nierealnym przebijajq kwestie Karola
z planu realistycznego

KAROL Stuchasz, Mario? Prawda, jaka to $wietna fraza?
(nuci wraz z muzykg) I ten czlowiek na swych pier-
wszych drukowanych utworach podpisywal sie jako
»dilettante veneto”. Pomy$l tylko: ,,Dyletant Wenecjanin.
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MARIA (w tle odrealnionym) Prosze, zupa. Niech sie pani
nie denerwuje. Krzyki jak krzyki. Niech pani je. Jeszcze
jest troche ciepita.

ALMA Daj, daj, dziecko.

MARIA Dobra porcja. Z samego dna. Mam wzgledy u kapo.
To przez Janka. Mojego chlopca. On kapo przekupﬂ*
I dlatego mam co je§é. A przy mnie i pani.

ALMA (jedzac tapczywie) W niedziele koncert. Bedzie sam
Lagerkomendant. Pani wie, co to koncert, moje dziecko?

MARIA * Koncert? Wychowalam sie w gajowce. W ogrom-
nych lasach. Dopoki mnie nie wzieli i nie przywiezli tu-
taj. U nas w gajowce nawet radia nie bylo. Ale wiedzia-
tam, co to koncert. Naturalnie, ze tak. Z ksiazek. A teraz,
odkad tu jestem, wiem naprawde. Naprawde wiem juz,
co to koncert.

ALMA Och, Mario! Nie méw tego! Nie méw, ze wiesz na-
prawde. Zabraniam ci tak mowié.

MARIA Dobrze, nie bede. Tylko niech pani je predzej. Nie-
dlugo lagerszpera, a jeszcze chcialabym...

ALMA Posluchaé czegos, tak?

MARIA A jak pani mysli? Moglabym te zupe zjesé sama.
Albo wymieni¢. Na przyklad na co§ cieptego pod pasiak.
Zimno juz.

ALMA Zrozumiale, zrozumiale. Nie musisz tego przypomi-
na¢. Czy nie gram ci za kazdym razem, kiedy przycho-
dzisz? I dzisiaj takze ci zagram. Tylko nie wiem co.

MARIA Cos$ takiego cichego. Jak zach6d storica w lesie.

ALMA Zachéd stonica w lesie? Znam co§ bardziej cmhego
Wode w lagunie.

MARIA Wiec niech pani gra.. Co§ takiego, jak ta woda.
I niech sig pani tak nie wzdryga. Nie ma czego. Strze-
laja. Jak zwykle, kiedy pedza tych do gazu.

ALMA Masz racje. Strzelajg jak zwykle. Wiec moze zagram
ci co§ Albinoniego?

Muzyka: ,,Sonata na skrzypce i organy”

KAROL (w planie realistycznym) Czy wiesz, Mario, ze wiel-
ki Jan Sebastian byl w jakim$ stopniu pod wpltywem
tego ,musico di violino”, jak nazywal siebie nieco péz-
niej Albinoni?
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ALMA (tlo odrealnione) A wiec sluchaj, Mario. Tomaso
Albinoni: ,,Sonata na skrzypce i organy”.

MARIA Organy?.. Tak jakbym znala to siowo.

ALMA To instrument. Nie moge go pani pokazaé. Nie ma
go tutaj.

MARIA Nie ma tutaj? Co pani méwi? (wolno) W takim razie
nie ma go wecale.

Muzyka, deformacja

KAROL (w planie realistycznym) Niektore jego utwory no-
sza Slady przerébek Bacha.

MARIA Almo.. Bylam wczoraj pod zaung postuchaé, jak
pani gra. Przegonili mnie dwa razy, ale co§ przeciez
uslyszatam. Wie pani, co mi przyszlo na my$l, kiedy pa-
trzylam na panig? Ze gra pani tak, jak przed tronem
Boga. A przeciez oni tutaj nie sg Bogiem. To na pewno
nie. Wiec po co? Po co graé az tak? .

ALMA Pani jest dzieckiem, Mario. Nigdzie nie gralam tak,
jak tutaj, wobec nich. W najznakomitszych salach kon-

- certowych Wiednia, Brukseli czy Paryza.

MARIA Sale koncertowe? Albo takie byly?

ALMA (z rozpaczq) Nie wiem. Sama juz nie wiem. Coraz
czesciej zaczyna mi sie wydawaé... (nagle gorgco) Ale nie!
Jezeli nie wiem, to tylko z powodu tych przeszczepier
w mbzgu.

MARIA (z pogardq) Wiedzialam, Ze pani to powie. Zawsze,
kiedy chce sie pani wykrecié od odpowiedzi, méwi pani
o tych przeszczepieniach.

ALMA [Inaczej wiedzialabym! I krzyczalabym tak glogno,
jak to tylko mozliwe: byly! byly! byly!

MARIA Ale pani nie wie.

Partia skrzypcowa sonaty nabiera gwaltownego tempa i nie-

postrzezenie zmienia si¢ w czardasza Lottiego lub Montiego

ALMA Skad bym umiala to wszystko, gdyby ich nie bylo?

KAROL (w planie realistycznym) Zauwaz ten lejtmotyw,
Mario, taki pelen spokoju. Nasuwa obraz czlowieka uci-
szonego.
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Muzyka — zaciekla, rozpaczliwa

MARIA Pani pamieg¢ jest uszkodzona. Pani nie moze jej
wierzyc¢.

ALMA (z gniewem) Mozg, nie rece. Moje palce nie stracity
pamigei. Oni z nimi nic nie robili. Byli wspanialomy$lni.
Zostawili mi je. Dali mi szanse.

MARIA Wygrania zycia? Na skrzypcach? Kiedy bylam ma-
la, matka czytywala mi z Biblii. Byla tam mowa o pew-
nym Danielu, ktérego wrzucono do jaskini Iwéw. Kto wie,
moZe pani ma racje. On pewnie takze $piewal tam tak,
jak jeszcze nigdy i nigdzie. I dlatego bestie go nie ruszaty.
(po chwili) Mysle, ze moge zrozumieé te lwy.

Muzyka

ALMA (z cichym $miechem) Wiedzialam. Wiedzialam, ze
jestes z tych, kiérzy rozumieja te biblijne lwy. Dlatego
przychodzisz tu z tg zupa...

MARIA Tak. Jezeli chee postuchaé. Nie bedzie mi pani prze-
ciez grala za darmo. Tu nikt niczego nie robi za darmo.
Jestem do$é starym numerem, aby to wiedzieé.

ALMA Sjg przeciez koncerty.

MARIA. S3, ale dla nich. I dla tej.. lagrowej arystokraciji.
A zreszty, ja chce wiedzieé, jak pani gra wtedy, gdy oni
nie stluchaja. Kiedy ich nie ma w poblizu.

ALMA Dlaczego chce to pani wiedzieé, Mario?

MARIA Nie wiem. Ciekawi mnie.

ALMA (ze $miechem) Ciekawi pania? Wiesz, dziecko, co
zrobimy? Niech pani przychodzi wieczorami, kiedy éwi-
cze. Nie bede musiala sie z tym kryé, przyciszaé dzwieku,
bo przeciez ¢wiczyé mi wolno. A nawet mam obowigzek.
Niech pani przychodzi. To beds takie prywatne koncerty
dla najblizszych. Dla tych, ktérzy nie chcg zapomnied,
czym byli przedtem. W te wieczory bedziemy wracaé do
siebie, jakimi byly$my. Nikt nikomu nie bedzie méwil
»ty”’. Bedziemy damami.

MARIA (szorstko) Co pani za to chce? Ja paczek nie dostaje.

ALMA (szybko) Alez to glupstwo, Mario. Czy ja méwie o
paczkach? Za porcje chleba, tego zwyklego, tutejszego
chleba zawsze zagram pani co$, czego nie gram na kon-
certach. Co, nie da pani? Dlaczego? Pani jest latwiej
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o chleb. Jest tu pani dluzej, ma pani stosunki... Ma pani
wreszcie tego chlopca.. (w zamysleniu) Nie wiem, jak to
jest, mie¢ kogo$ tutaj, ale wyobrazam sobie, ze znaczy to
nieporownanie wiecej niz tam...

MARIA (gwaltownie) Janek? Janek to dla mnie.. to- dla
mnie...

ALMA Wiem, wiem. Oblaskawia podarunkami kapo, ratuje
przed glodem. Dlatego méwie, ze to dla pani bez rozni-
cy — poét porcji wigeej, pél... ]

MARIA (przerywajgce) Nie, nie, nie! Nie to! . (szeptem) Pani

. wie? On do mnie pisze. Pani wie, co to grypsy? To tutej-
sze listy, takie potajemne, nielegalne. Nazywa mnie w nich
Maryjka. (zachwycona) Niech pani tylko pomyéli! Ma-
ryjka...

ALMA Tak. To ladnie.

MARIA Te listy sg jak to, co pani gra. Takie, ze... Umiem
je na pamieé, stowo po stowie. Przepowiadam sobie na
apelu i nietrudno mi staé. Inne odmawiajg pacierze, a
ja — to.. Inne stysza glos Pana Jezusa, a ja — jego.
Stysze, slysze jego listy. Dzi§ napisal mi tak: ,Maryjko.
Nasze komando kopalo rowy w lesie. Wiesz? Kwitna juz
wrzosy. Myslatem dzi$ o tobie caly czas. Kiedy wyjdzie-
my stad, zaprowadze cie na taka gére, gdzie wrzosy
rosng wysokie do kolan i jak zyto geste. Wyobrazasz to
sobie? Péjdziemy tam. Polozymy sie w nich i bedziemy
stucha¢, jak szepca, a ja ci bede ten szept tlumaczyl”.
(zdlawionym glosem) To dostalam dzis.

ALMA Rozumiem. Dlatego chciala pani tej muzyki ,jak
zachdd slofica w lesie”.

MARIA (zgaszona) Tak.. Chcialam czegos takiego, zeby
uslyszeé, ustyszeé te wrzosy. Ale...

ALMA (szybko) Uslyszy pani. Tylko nie dzisiaj. Zaraz oglo-
sza ,Lagersperre”. Moze wpa$§é kontrola. Jutro, dobrze?
Przyniesie pani porcje chleba, no dobrze, niech bedzie
juz pét.i zupe... Dobrze?

MARIA (jakby sie budzge, trzefwo) Gdyby wiedzial, za co
oddaje jego chleb...

ALMA O, to bardzo umiarkowana cena, Mario. Jak na nar-
komana... Bo pani jest muzyezng narkomanks. To zadzi-
wiajace, jak do tego doszlo, skoro pani w tej swojej les-
niczéwce nie miata nawet radia.
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MARIA To sie stalo tutaj.

ALMA (z przerazeniem) Tutaj?

MARIA To bylo wtedy, kiedy przyjechala Enni. Nie chcieli
jej wierzyé, Ze jest Spiewaczka. I ona zaspiewala. Tak
jak tam- stala nago, przed zauna. Zaspiewala to:

Maria Spiewa pierwszq fraze serenady Schuberta po nie-
miecku: , Leise fliehen meine Lieder durch die Nacht zu dir”

ALMA O Boze! Mario! Ty masz glos! I w dodatku $piewasz
po niemiecku? Jakim cudem?

MARIA A czy $piewa sie inaczej?

ALMA Dziecko! Oczywiscie, ze tak.

MARIA . Nieprawda! Pani klamie! Zawsze pani klamie! Chee
muni= pani oszukaé!

Spiewa nastepny wiersz serenady; w tym momencie rozlega
sig szczekanie psa i gwizdki

ALMA Cicho! Na milo§é boska! Cicho! Jezeli wejdg na blok,
co powiem? Jak wytlumacze, skad sie tu wziela§? Nie
nalezysz do orkiestry!

MARIA (spokojnie) Powie pani, ze naleze. Albo, Zze bede na-
lezata. 1 pani mnie przygotowuje: uczy mnie pani $pie-
wac.

ALMA Spiewaé? Chcialaby pani §piewaé? Tutaj? Mario, tu-
taj? '

MARIA Pani moze tutaj graé?

ALMA Ale pani ma siedemnascie lat. Boje sie...

MARIA (proszqco) Prosze pani. Dostaje czasem margaryne.
Oddam pani! I p6t poreji kieltbasy. Prosze pani! Oddam
wszystko, co od niego dostaje.

ALMA Jak cheesz.. Ale boje sie... (ciszej) Boje sie, dziecko,
o ciebie.

Muzyka: miks utworéw wystepujgcych w retrospekeji I

KAROL (w planie realistyczrym) Prawda, Ze to niezwykle,

Mario?
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Plan realistyczny

MARIA ..O$rodek, w ktéorym pracuje, znajduje sie doslow-
nie w lesie. Poniewaz w paltacu nie bylo wolnych miesz-
kani, zgodzilam si¢ — z radodcia — ma zamieszkanie w
dawniejszej dozorcowce. Zajmuje ja sama, w promieniu
dwustu metréw nie ma radia ani niczego z podobnych
zdobyczy cywilizacji. Wiatr tylko szumi w drzewach
i ptaki $piewaja, wiec powoli wygasa we mnie pamieé
innych glosow i diwiekéw, nawet wspomnienia Twoich
seansOw muzycznych traca ostro§é konturéw. Dzieki te-
mu moglam podja¢ prébe odpowiedzi na Twéj list. Od-
powiedzi, ktérej najprawdopodobniej nie dostaniesz, bo
zabraknie mi odwagi, aby ja wystaé. Méwisz: »genialny
kwartet z Rigoletta”. Sledzisz jego linie muzyczng, po-
dziwiasz harmonizacje, delektujesz sie mistrzowskim roz-
mieszezeniem kontrapunktéw. I to wszystko. Jestes $lepy,
Karolu. Zapewne, cudowna to $lepota i nie odebralabym
Ci jej nigdy, gdyby nie twe pytania ~dlaczego?”’ (szeptem)
Ty nic nie wiesz o kwartecie z Rigoletta. Nic. Po to, zeby
o nim wiedzieé to, co jest sama prawda, trzeba bylo
stysze¢ go tam, gdzie sie zrodzil. A tak moge Ci tylko
powiedzieé: spér o coérke nieszezesnego krélewskiego we-
sotka to zaledwie konwencjonalny kamuflaz. Jego praw-
dziwg tre$¢ tworzyly cztery kobiety — rozpaczg, stra-
chem, obledem. Bylam wéréd tych czterech, Karolu...

Przejscie do retrospekcji II: w odrealnionym tle kwartet wo-
kalny z IV aktu Rigoletta

ALMA Spiewaj, Enni. Najlepiej, jak potrafisz. On tu jest.
On to moze zrobié¢. Spiewaj, Enni.

ENNI Nie moge, Almo. Nie kaz mi.

ALMA Musisz. Tylko on moze to zrobié. Masz szanse, Enni.

ENNI Mam Sciénigte gardlo.

ALMA Zycie twojej siostry jest w jego rekach. On jg moze
uratowaé. Powiedzcie jej. Powiedz jej, Mario.

MARIA Tylko komendant ma taka wladze, Enni. Sprébuj.
On to moze zrobié.

GLOfS I On to moze zrobi¢. Spiewaj! Najlepiej, jak potra-
isz.
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ENNI Jest na dwudziestym piatym! Nic jej nie ocali.

GLOS II Poki tam jest — zyje. A poki zyje...

ALLMA Powiedzcie jej! Powiedzcie jej!

ENNI Stysze szum ciezarowki.

GLOS I Nic nie styszysz. Ciezaré6wka miala byé rano. Nie
byto.

GLOS II I pie przyjedzie. Jest niedziela. Oni tez cheg mieé
niedziele.

ENNI Oni nie maja niedziel. W zabijaniu — nie majg nie-
dziel.

ALMA Uwazaj, Enni, twoja kolej. Skup sie. Twdj glos
musi zabrzmieé hajpigkniej. Zeby go ustyszat i wyrédznit.

ENNI Chce by¢ z nig. Nie wolno mi inaczej.

ALMA On jest wrazliwy na muzyke. Mario! Ty piano, pia-
no... Niech bedzie stychaé tylko Enni.

ENNI Jest taka strasznie sama i nadstuchuje. Czeka na te
ciezarowke. Zeby jej szczekajg. Slysze to, stysze to!

ALMA Powiedzcie jej, powiedzcie jej, niech $piewa!

MARIA On lubi pickne glosy. Zwréeil na ciebie uwage juz
wtedy w zaunie. Kiedy $piewala§ pierwszy raz.

GROS I Wezoraj byt u nas. Pytal, skad jestes, ile masz lat.

GLOS II Drziwit sie, ze zaledwie dziewietnas$cie.

MARIA Pytal, kiedy zdobylas te technike.

ALMA Powiedzcie jej. Wszystko jej powiedzcie.

GLOS I Nazywa cie stowiczym gardziotkiem.

GLOS II Wykorzystaj to.

ENNI Chee tam i$é razem z nig. Razem z nig wejéé na te
ciezarowke.

ALMA Bedziesz zy¢ razem z nig. Tylko zréb to. Komendant
potrafi byé¢ wspanialomyslny.

GLOS I On nawet lubi byé wspanialomy$lny. Masz szanse.

ENNI Chciatabym plunaé mu w twarz. Doskoczyé znienacka,
kiedy tak stucha.

ALMA Postuchaj mnie. Patrz na mnie, Enni. Eksperymento-
wano na moim moézgu. Miatam umrzeé w meczarniach,
A zyje. Zyje, poniewaz gram.

GLOS II A ty $piewasz, Enni. Masz wielki glos. On to wie.
Postuchaj Almy. Bedziesz zyla. I twoja siostra z toba.

ALMA Zaraz bedzie twoja wielka partia. Zaspiewaj ja naj-
lepiej, jak potrafisz. A w punkcie szezytowym rzué mu
si¢ do ndg. Rozsyp wlosy po jego butach.
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GEOS I To go wzruszy. Zachwycil sie nimi, zanim poznal
twoj glos.

MARIA Pozwolit ci je zachowaé. Tobie jednej z tysiecy
pozwolil zachowaé wlosy.

GLOS II Zrobit dla ciebie ten wyjatek. Nie odméwi ci.

ENNI Nie wierzg. Nie ma dla niej ratunku. Chee plungé mu
w twarz.

Muzyka: przyspieszona partia ,Rigoletta”, na niej pospieszne,
nakladajgce sie na siebie kwestie

ALMA Oszalata! Powiedzcie jej. Nie wie, co mowi!

MARIA Nie wiesz, co méwisz. To jest szalefistwo.

GLOS.I Obtledne mysli. Wez si¢ w garéé, Enni.

ENNI Ma na sobie pas. W kaburze jest pistolet.. pistolet..

GLOS II Zbrodnicze mysli. Cheesz nas zgubi¢, Enni.

ENNI Jednym skokiem — bylabym przy nim. Dopadlabym.
Wyrwaé pistolet... poczué go w rece... (krzyczac) Raz po-
czu¢ w rece bron!

GLOS I Gtlupia! To nie operetka! Zapomniala$, gdzie jeste§?

ALMA Powiedzcie jej, powiedzcie jej!

GLOS II I nie opera, Enni. Na tej scenie strzal zabija.

MARIA Cheesz nas zabi¢, Enni?

ENNI Ona ma lat szesna$cie. Boi sie. Czeka na to auto i dy-
goce. Ja to czuje.

GLOS I Mozesz przeciez i§¢ z nig razem! Kio cie trzyma?
Ale sama! Nie masz prawa nas w to weiggaé!

ENNI Was to samo spotka, gtupie. Dzi§ czy jutro.

GLOS II Badz przekleta! Badz przekleta za te stowa.

ALMA Oszalala! Oszalata! Nie dopusécie!

ENNI Almo! Chee go prosié! Almo!

ALMA  Pu$écie! Ona chece go prosié. Spiewaj! Spiewaj teraz,
Enni. Twoja wielka partia, twoja wielka szansa. Spiewajt

Muzyka: koniec deformacji. Kilka fraz partii sopranowej w
czystym brzmieniu, w najwysszej nucie muzyka sie urywa

ENNI %aski, panie komendancie! Moja siostra! Ma szesna$cie
lat! Laski dla niej!

KOMENDANT (glos tagodny, spokojny) Na nu.. Mach doch
weiter. Jeder soll seine Arbeit zu Ende bringen.
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Muzyka — deformacja do wyciszenia

KAROL (plan realistyczny) Gdybym przynajmniej wiedzial,
Mario, dlaczego opuscitas nasz dom. Gubie sie .w do-
mystach, szukajac powodu lub chotby jakiego§ punktu
zahagzenia. Nie znajduje go. Nie widze zadnej skazy na
naszym zwigzku. Czynie przeglad naszego pozycia, dzien
po dniu. Lecz pamieé moja jest bezsilna. Nie podsuwa mi
niczego, co moglbym odczytaé jako oznake, zapowiedz
tego, co sie stalo. Czy to mozliwe, zeby nic takiego nie
byto? Nigdy? Dzi§ zaczynam podejrzewaé, ze jedynie swej
slepocie mam do zawdzieczenia szczeScie z Tobg. Jak
zresztg i obecne nieszczeScie. Dlaczego pozwalala§, abym
byt $lepy, Mario? A teraz odeszia§ bez slowa wyjaénienia.
Jezeli to jaki$§ szok, sadzac po tym, jak gwaltownie wy-
szta§ z tego ostatniego koncertu, na ktérym bylisSmy ra-
zem, dlaczego nie pozwolisz pomédc sobie? Dlaczego nie
pozwalasz sie zobaczyé?

MARIA ..Nie chciatam i§é na ten koncert. Wzbranialam sie
z calych sil, o ile sobie przypominasz. Wzbranialam sie,
bo wiedzialam, jak bliska jest chwila, kiedy te oblakane
myszy rozsadza prety klatki albo padng martwe. Ale ty
zaprosites swych przyjaciél, wlasnie tak, jak gdyby za-
lezalo ci na tym, abym nie miala odwrotu. (zaczyna $pie-
waé) ,Nur nicht aus Liebe weinen Es gibt doch viele,
nicht nur den einen”...

Spiew przechodzi w muzyke z plyty, zdeformowana,

MARIA (szeptem, na tle muzycznym) Tak, uslyszalam ten
Spiew i oni zndw zaczeli is¢... Calym tlumem. Przesuwali
sie przez sale, jak wtedy droga za drutami... Setki.. ty-
sigce... Szli i szli, bez kofica. A ja stalam na podium, po
tej stronie drutéw. A oni szli po tamtej. Po drugiej stro-
nie drutéw. Ta drogg zskoficzong czterema kominami.
Nie dymily jeszcze, jeszcze nie, i oni nie czuli swadu,
nie wiedzieli, co to za kominy. Widzieli mnie przez druty.
Styszeli méj Spiew spoza drutéw. Kiwali mi reks. Usmie-
chali sie. Tak samo teraz, kiedy szli przez te sale, jak
wtedy... kiedy szli ta drogg. Niektoérzy wolali ,brawo’.
Niektorzy nawet klaskali. Na ich twarzach byla ulga. Na-
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bierali otuchy od mojego spiewu. Ze niby tu mozna zyé.
(méwi coraz szybciej) Przyspieszali kroku. Szli i szli. Szli,
zeby umrzeé. A ja Spiewalam. Zeby Zyé. A oni szli, ze-
by.. A ja.. A oni.. a ja.. zeby zy¢é, zeby zyé. (krzyczqe)
Spiewalam, aby zy¢! Pomagalam im umrzeé, abym sama
nie umarla.

Muzykae w deformacji do wyciszenia

KAROL (plan realistyczny) Pusty i zimny jest bez Ciebie

nasz dom, Mario. Niewiarygodnie wprost pusty, zimny
i niemy. Jak gdyby uszlo z niego wszelkie zycie. Zacny
pan Franciszek wprowadzit nas kiedy§ w jego progi
swym , Ave Maria”. Staro§wieckie to i rzewne, a prze-
ciez... jaka to muzyka! (pauza) Pisz¢ o tym, Mario, w na-
dziei, ze Ci to przypomni...

MARIA (jak gdyby odczytujac list, przy czym jej slowa na-

kladajq si¢ na stowa Karola) ,Zacny pan Franciszek
wprowadzil nas kiedy§ w jego progi swym «Ave Maria».
Staro$wieckie to i rzewne, (odtad zaczyna méwié wolniej,
stowa juz nie nakladaja sie na stowa Karola, Karol kofi-
czy swq kwestie wczeéniej) a przeciez jaka to muzykal
Pisze o tym, Mario, w nadziei, ze ci przypomni..” (mu-
zyka ,,Ave Maria” w brzmieniu czystym)

Przejécie do retrospekeji III — w planie odrealnionym. Glos
Jana nagrany jakby na zanikajacej fali radiowej. Oddala sie
i zbliza. W ten sposéb uzyska sie postrzepienie ‘monologu.
Muzyka, ktéra caty czas trwa pod tekstem, na dalszym pla-
nie, w chwilach, gdy glos zanika, wychodzi na plan pierwszy

GLOS JANA (z wyciszenia) ..bede wolal, Maryjko, wolat do-
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tad, az mi powiesz, Zze nie czujesz sie winna. Nie jestes
winna. W niczym. Pod zadnym wzgledem. Nie jestes win-
na. Nie jeste§ winna. (zanika) Jaki sedzia ludzki czy bos-
ki potepitby cie... I co, ze $piewalas pod drutami? A gdy-
by$ nie $piewala, oni by nie poszli do gazu? (zanikanie)
Gdyby Alma mie dyrygowatla, orkiestra nie koncertowatla,
oni.. Zaklinam cie na twoja matke (zanikanie) miej nad
sobg lito§¢é... Wszyscy pomagamy ich oszukiwaé. Wszyscy,
co do jednego. Nie wolamy do nich, kiedy tam idg (za-

nikanie), wchodzimy im w oczy i oni my$la, ze tu mozna
zyé.. Gdybym mogt byé z toba choé przez chwile (zani-
kanie) ..wyrwalbym tego gada, co ci sie przyssal do moéz-
gu. (chwila muzyki) Ave Maria. Ten przeklety grajek
rzgpoli na bloku; zupehlie, jakby byl w swoim domu
z pngecymi rézami. Jakby tutaj wolno bylo co$ takiego.
Pisze pod to ,Ave Maria”. (zanikanie) i czuje sie, jakbym
ci skladal przysiege przed oltarzem... (muzyka) I co, zZe
Alma umarla? Zakazili ja na jedenastce, i to wszystko.
Nie, skrzypce jej nie oszukaly. (zanikanie) Widzialas, jak
inni umierali i jaka byta jej $mieré. Prawie domowa.
W koticu — umrzeé na 16zku z przescieradlem to co inne-
go miz od gazu albo pod kijem kapo. To tym skrzypcom,
tej swojej muzyce zawdzigcza. (zanikanie) To Ave Maria
tak niedorzecznie pigkne na tutaj (zanikanie) i musze
mysleé¢ o tym, co piszesz, ze muzyka pochodzi stad... mu-
zyka pochodzi stad. Piszesz mi to w kazdym ligcie,
a mnie od tego pot oblewa. (zanikanie) Nie podoba mi
sig, boje sie tych stéw.. Postuchaj, Maryjko. Jezeli wyj-
dziemy stad, potrafimy zyé bez muzyki. Odrzucimy ja,
tak jak wszystko, co pochodzi stad. Nawet, gdyby to mia-
fo jaka$ warto§é. Wszystko odrzucimy, bo zadna wartosé
pochodzaca stad nie bedzie czysta. Wyrzekniemy sie zle-
go jak i dobrego, wyrzekniemy sie zywych stad i umar-
tych stad. Zamieszkamy w twojej gajéwce bez pradu
i bez radia. Bez radia, Maryjko... Zapomnimy, co to mu-
zyka. Tylko drzewa, tylko wiatr. (zanikanie) Bedziemy
odzyskiwaé zycie, raczkujaec jak dzieci. ..Niemozliwe?
Odzyskamy je. Potrafie wszystko, jezeli tylko potrafie
stad wyjsc. A gdyby wyszlo tylko jedno z nas... (zanika-
nie) nie, nie, musisz doczytaé, doczytaé do konca... Trzeba
tak samo. Pamietaj, tak samo. Odrzucié wszystko, co po-
chodzi stad. Tak jak muzyke. Wyrzec sie zywych i wy-
rzec sig umarlych. (zanikanie) Wyrzec sie umartych. Na-
wet gdy umartym bedzie jedno z nas. (po chwili) Tym
bardziej, jezeli to bedzie jedno z nas. (powolne zanikanie,
tak by te slowa byly jeszcze styszalne) Tym bardziej, je-
zeli to bedzie jedno z nas... Tym bardziej, Maryjko...

Muzyka w czystym brzmieniu: plan realistyczny
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MARIA Wyrzec sie umartych.. Nie bylo to mozliwe, Karo-
lu. Sam wiesz, ze nie. Tobie zawdzieczaja, ze ich nie za-
pomniatam. Twojemu umilowaniu muzyki. Oni w niej,
w kazdym tonie. Teraz prébuje... (bardzo zmeczonym glo-
sem) proébuje...

Muzyka w brzmieniu czystym



