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SLOWO OD AUTORKI

atkowa dziedzina ludzkiego zy-
o I iy ie serca, Zro-
cia, w ktoérej otwieraja sle wzajem ku so}me Se]?il’ o
zur’niale staja sie najtrudniejsze stowa, a idee ° ]“Wh' Jr
sie w prostocie dodkonalegokksztaltu'lplQéma i w ha
" " ie oty.

monijnym wyobrazeniu ludzkiej wspoin )

Ta dziedzing jest sztuka, czyli piekno Zaljthte w sto
wo, barwe, ruch. Sztuka, ktéra taczy w sobie wszystkie
ksztalty piekna, jest teatr. ) ‘ )

Teatr to nie tylko sztuka napisana. przez autora-pisa-
rza, nie tylko aktorzy, rezyser, scena i widownia. Wy-
obraznia nasza tworzy obrazy-wizje, ucieleénia jak gdy-
by marzenia, wyzwala nasze sily wewnetrzne, ducho-
we, krepowane surowa dyscypling codziennosci. Dzieje
si¢ to nie tylko w budynku przeznaczonym na wystepy
taatralr:.le, ale réwniez w niecodziennych chwilach na-
szego zycia, wigzacych sie ze szczegélnym nastrojem,
przede wszystkim w czasie wszelkiego rodzaju $wiat.
W}ikl tWémca_ 1 rezyser — lud — gra nieustajgce wido-
Wisko, my zas wszyscy wystepujemy w nim jako akto-
I"l‘(y wypowladajacy — w odréznieniu od zawodowych
a ml:qw—o‘dtwor({ow — samych siebie, swoje §rodowisko
! 5'1;",’03 czla{as. To jest wlasnie teatr ludowy

losenki i wiersze, ktére spisalam w tej ksins
. ) 4 | ei ksiaz
ha pamiatke Zywej i bardzo bezposrednie; Jrob l?zeczce
chowawezej i artyst . . J Oly wy-
a takie oorywid wstycznej w Uniwersytecie Ludowym,
ywiscie dla pobudzenia kolezanek i kolegow

Jest taka piekna, Wyj
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z Kot Zwiazku Mlodziezy Wiejskie
pracy w dziedzinie sztuki ludowej,
ogrodek w ogromnych przestrzeniach
gléw 1 sadéw kultury ludowej. Mogg
iskierki rozpalajacej ognisko.

Ludowos$¢ ich polega nie na temat
winna byé bardzo rozmaita, ale na
niu, przetwarzaniu i przekazywan
sobie wzajem i widowni, zawsze w
i wspoéttworzenia.

Mtlodziez chlopska, ktoérej przede wszystkim daje do
rak te ksiazeczke, ma pelne prawo do legitymowania
sie wobec ludzi z miast i $rodowisk nazywanych czesto
kulturalnymi (z powodu korzystania ze zdobyczy tech-
niki i cywilizacji) wysoka wartosé kultury chlopskie;.
Uczac sie wszystkiego, co jest dorobkiem narodu i ludz-
ko$ci na drodze postepu, mlodziez chtopska moze i po-
winna uczy¢ sie tez sposobu wyrazania uczu¢, mysli
i wysnutych z fantazji obrazéw od swoich ojcow i dzia-
dow. Moze tez i powinna ksztaltowaé nowe formy dla
nowych treéci spotecznych, nie lekcewazac wzorcéw
pigkna, a takze postawy twoérczej i filozoficznej chlo-
péw wezorajszych.

Rodzimosé i cieplo piosenki i poezji przetworzonej
przez gromade na wlasne, spoleczne dobro, moze roz-
ptomieni¢ uczucia i pobudzi¢ mys$li, moze skupié¢ mio-
dziez wiejskg i mlodziez w ogdle w jednoéci dzialania
ozywionego wspolnym pragnieniem: przeksztalcania lu-
dzi (a wiec i siebie) na coraz doskonalszych, a zycie
na coraz rozumniejsze i szczeSliwsze,

Co tu zreszta moéwié: w naszym starym jak $wiat,
a wiecznie mlodym Teatrze Ludowym, w teat‘rze
i w sztuce kazdej odkrywaé bedziemy takie dziedziny
zycia, w jakich wlaénie otwieraja sie wzajem ku sobie
serca...

] do Samodzielne;
to tylko maleskj
kwitnacych ogro-
one odegraé role

yee, ktéra jest i po-
zbiorowym tworze-
iu tresei utworow
atmosferze jednosci
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PARE SEOW O TEATRZE

Co to jest teatr? Czy kazdy czlowiek czuje Pg‘:‘ze-_
be teatru i czy traktuje teatr jako Za.bévl‘;% rotrge
ke, wyraz glebszych tesknot — czy tez .]a ?0 po
udawania tego, czego zycie mu posl’tatpllo....

Wieley pisarze-dramaturdzy, kto.rzy tworzg re-
pertuar, a wiec tresci teatru zorgamzowaflego w ra-
mach sceny i widowni, aktorstwa i rezyseril, ’na
pewno wyrazaja pragnienia wielkich ludzkich .sro:
dowisk, na pewno znaja tajemnice dziatania fikcji
i artystycznie zobrazowanej syntezy naszych tesk-
not.

Dlatego teatr oparty na dramacie pisanym przez
wyksztalconego autora artyste nalezy do najwyz-
szych osiggnieé sztuki ogélnoludzkiej.

Ale obok tego teatru jest wiele takich zjawisk
estetycznych, ktére maja wyrazne cechy teatralnos-
ci, chociaz nie dzieja sie na scenie. Zreszta nawet
na scenie czy w ogoble w ujeciu dyscypliny teatralnej
moga sig dzia¢ rzeczy bardzo dziwne, niewatpliwie
zaslugujace na miano teatru —_ chociaz autorem
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Przyjrzyjmy si
i, )-’] Y sle zabawom dziecigeym:
ale dziewez nki . :
R ynki udaja skrzetne .
ki, piastunki, ktérymi 2&N€ gospodynie, mat-
SR ymi oczywiScie nie mogg byé
prawde, chlopey za§ wyobrazaia sob 084 byt na-
zolnierzami, skle ; aJa sobie, ze s kofimi,
e d powymi, majstrami itp.
) zieci o b.ardmej wybujatej fantazji przeobrazajg
sie w zabawie w ptaki, samoloty, duch izui
slodzieiski ) y, duchy, organizuja
'JS”le- arlbo-n:aukowe wyprawy, mordujg sie
,,na_ niby ’1.rowmez ,na niby” ratuja sie wzajemnie
Z nieszczesliwych opresji.
Skad sie bierze w dzieciach ta pasja udawania?
Dziecko pragnie dozna¢ wszystkiego, co obserwu-
je u starszych i co odczuwa w sobie jako narasta-
jace i jeszcze nie okreglone sity. Chce do$wiadezy¢
wszystkiego, co ludzkie, byé pelnym czlowiekiem —
nie przez przyjrnowanie zycia na wiare, ale przez
doéwiadczanie go.

Czy fto pragnienie doznania pelni zycia, a Wiee

_drugiej stronie

odczuwaja tyl-

ie spelnioneso

giéd czegos jeszcze n

ko dzieci?
Przypomina :
sarza skandynawsk_lego,
Cczlowiek ten mieszka -
jeziora mie
kochal, z ktora jednak nie

ie$mi dziewczy :
nieémiala tesknota do W _ e
Wreszcie, jako starszy Juz czlowiek, WPTOW

ukochana do swego domu. I coz sie stato! Zycie t?;f:élz
dwojga ludzi ptyneto pogodnie, zgodnie, W przyja

ni. Ale... ten dobry maz siadal czesto przy 'ok_me,
2 ktorego widzial na przeciwleglym brzegu jeziora
dom ukochanej dziewczyny i.. tesknil. _ _

Tesknil do tamtej. Do wymarzonej, nieosiagalnej,
podczas kiedy ta sama kobieta krzatala sie w izbie
obok niego, bliska mu, dobra, wlasna.

Dlaczego tak sie dzialo? Ot, po prostu dlatego, ze
to, co sie spelnia, nigdy nie zaspokaja w peini naszej
te;sknoty. Zawsze, nawet przy najszcze$liwszym zy-
ci, tesknimy jeszcze do czego$. Potrzebne nam
i:St b—_jalt: chle‘p, woda i powietrze — marzenie,
wyobrazanie sobie czegos, czego nie ma — czego
jeszcze nie ma,

Tesknote t'e_ o.dczuwa chlop, robotnik, rzemieslnik
lekarz, podréznik, ueczon oL . . ’
chanek, mlodzienicc star);}gcmatkﬁ’.zdona’ ojciec, ko-

Jedni wyobrazaia sobi —— Kazdy z nas.
knot w 2;;?‘:?2;8‘5;02(3 ;pelmenie pragnien i tes-

ym. lworza religie. Przenoszg

powieéci pi-

m jeziora. Po
<zkata dziewczyna, ktora
émial sie ozenié. Jego
ny trwata dlugie lata.

¢ nad brzegie
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Wypelnienie tesknot pna ten drugi
brzeg.-—- poza zyciem na ziemi. ,
- Inni widza wlagnie tu, na ziemi, nie rozpozn

]‘et%zcz'e, bezmierne bogactwo zjawisk i prawd ;T;e
zh'vErosci i zdobyczy. Tesknoty swoje pragng z,as o:
koi¢ na drodze zdobywania wiedzy i dOS'WiadczarF:ia.

_ Sg to odkrywey nowych drég postepu i rozwoju
zycia.

Wy0bra:'zony

.Ich wiara w nie§miertelno$é bywa rézna: pierwsi
WlerZ«::z W siebie — w wiecznosci, drudzy za$§ wierza
Vi‘f Svyo;i udzial w wiecznym, przemieniajgcym sie zy-
ciu Swiata.

Ale wszyscy ludzie, niezaleznie od swoich pogla-
dow, wiary, od losu i roli, jaka spelniajg w zyciu,
odczuwajg tesknote do czego$ wiecej, niz posiadaja,
ciekawos$¢ czego$, czego jeszcze nie doznali, co sobie
tylko wyobrazaja.

OczywiScie to, co sobie wyobrazamy, jest zawsze
piekniejsze od tego, co juz znamy. I oto wracamy
do teatru.

Teatr wlasnie pozwala nam tworzy¢ obrazy, kt6-
rym wyraz i ksztalt nadaje wyobraznia (stad na-
zwa: obraz artystyczny).

Teatr dopelnia nasze zycie. Prowadzi dalej — po-
za to i ponad to, co juz znamy.

Autor sztuki, aktor, rezyser to ludzie, ktorzy ra-
zem tworza wyobrazony przez siebie ksztalt czegos,
co jest ponad codziennoécig. Wtasnie tam, gdzie sku-
piaja sie nasze wspoélne tesknoty.

10

o cenimy ich ta-

ich: artysci 1 wysok

Méwimy 0 1

lenAt;'f:ys'ci __ to ludzie, ktorzy posiadaja s

, . e
rzenia obrazow nie prawdziwy

rawde o zyciu. . _ *
Cch}Lopciai aitysta wypowiada sl PO swojemu, CZ¥

.., iakby w imieniu nas WS_ZYStkICh- Jest
221 iii??ﬁf iJnsterentem.—-—' Ofibier%qacym od nas
wszystkich uczucia, pragnlen.la i 'mys L R

Twoérca teatru, aktorem i TezySerem moz tore
w pewnym sensie kazdy Zz 'nas'. Jak dz'lec1., o
graja” ciagle jaki$ teatr w zyciu, my réowniez,
wiedzac nawet o tym, teatr ten W zycm-tworzymy-

Czyz nie ma muzyki, kostiumu, ruchu, zy\iw?go sto-
wa, znakéw symbolicznych, rezyserii calo$ci obra-
su — w kosciele, na weselu, na pogrzebie, na do-
zynkach, czesto przy odwiedzinach, w czasie ktorych
obowiazuja pewne umowne ZzZwyczaje, takie jak
wspblnie i powszechnie w danym $rodowisku przy-
jete stowa pozdrowien, usciski, jaka$ postawa, jakies
tadne ruchy, sposob zachowania sie przy stole, wo-
bec starszych, kobiet itp?

A tradycyjne obyczaje przy pracy? Wspo6lne mied-
lenie Inu, darcie pierza, zniwa, wykopki, budowa
domu, obyczaje pasterskie i inne?

Ilez w nich jest stéw, ruchu, strojéw, $piewédw,
sktadajacych sie na zorganizowany obraz artystycz-
ny, ktéry upieksza zycie, wyraza co§, co nie jest
konieczne do wykonania samej pracy, ale za to nie-

ztuke two-

h, a przeciez mowig-

11
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edne do wyobrazenia sobie cz

r . €gos wiecej niz
ma praca — wilaénie ucielegnien; %C€] niz sa-

w'na rozrywka, bez ktorej
N1 gospodarze moga sie z Ia
To nieprawda.

pPowazni ludzie, statecz-
twoscig obejsé.

Czi’)lele-mlg, a'wielc i sztuka — to potrzeba kazdego
Wieka, rownie konieczna w zyciu jak pr
caiowl , praca czy

CO TO JEST TEATR LUDOWY

W'I;E;{I;adw;e;:sz eelem.ervl’c.y sztull{i teatralnej wchodza
\ go zycia codziennego, towarzyskiego
i obrzedowego.

Ludziom na wsi, szczegélnie w czasach, kiedy
chlop zyl w zamknietym kregu swego $rodowiska,
sztuka towarzyszyla od urodzenia do $mierci. Sztu-
ka tworzona bezimiennie, spolecznie, sztuka wykwi-
tajaca bezpos$rednio z zycia, pracy, z obcowania
z przyrodg — sztuka ludowa.

Chlop sam zdobit swo6j dom i izbe, kazdy przed-
miot w izbie, narzedzia i stroje.

Sam ukladal pieéni i opowie$ci nie pisane, sam
tworzyl instrumenty muzyczne i muzyke, tance i wi-
dowiska. Byl tworcg, wykonawca i odbiorca sztuki.

Wiejska sztuka ludowa jest Zrédtem sztuki naro-

12
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~ wimy stuszn

yrasta ze sto-
i do pracy:
e, zbiorowosc

ponieWai w3
i rodzinnej
leczn
zwigzana.

owosé sztuki Die
o wiejskiego. Mo-
1eSZ-

oludzkie],
ka do ziem
rodowisko SpO
, ziemig rodzinna
siejszym Iud
do $rodowisk _
e ludowej robotnicze], M

dowej i ‘ogoln
sunku czlowiexa €
o tworca jej jest ®
ludzka, najmocnie] )

Ale w pojeciu dz

ogranicza si€ jedynie
ie o sztuc

o+ somierskiej, szkolne].

czanskiej, zoiniers 1 : o 3
W kazéym okres§lonym wsp6lnota pracy 1 _]eg1 wa

runkéw Srodowisku moze kwitnac sztuka.lu })wa,

pezimiennie tworzona, powszechna w danej zbioro-

wosci, wyrazajaca tresci jej zycia. - A

Jedli wiec méwimy o teatrze mlodziezy wiejskie],
to pojeciem tym obejmujemy wszystkie elementy
wiejskiej sztuki ludowej, regionalnej, zaré6wno daw-
nej jak wspélczesnej, a takze wszystkie tresci Zy-
cia ludzi mlodych, ich zainteresowania wsia, krajem,
§wiatem, wszystkimi zjawiskami zycia.

A jaka jest réinica pomiedzy teatrem ludowym
a teatrem zawodowym?

Otoz teatr ludowy, oczywiScie juz zorganizowany
z wybranych treci i form sztuki, teatr, w ktorym
wystepuja aktorzy-amatorzy, jest bezposrednim wy-
razem tego, co mysli i czuje grajgcy zespédl i jego
srodowisko.
sk;ffalfr zlf‘WOdQW'Y zas drO_ga dtugiej pracy rezyser-

) 1 aktorskiej dochodzi do opanowania trudnei
sztuki, trudnego' sposobu w i ; J
1 uczué réznych $rodowisk. roz YP}(l)Wlad’am.?l mysli

#‘3 N nye typéw i charak-

SRR

l"‘ 1,

° 13
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teréw ludzkich, w ogromnej skali i niezaleznj d
wplywu S$rodowiska na aktora — czlowieka e o
rosci aktora gd t & Widownle zalezne sq od szcze-
COSEL ) €go, w jakim sto
Jac sie trescig sztuki.

W teatrze zawodowym technika, wiedza fachowa
dopr‘ovvadzajac aktora do umiejetnosci wywolywania
u widzéw najbardziej wstrzgsajacych wrazen.

Naturalnie i aktor-amator musi znaé elementy
sztuki scenicznej, i aktor zawodowy musi czerpaé
sile  wyrazu swojej roli ze szczerosci przezyé. Ale
celem pracy artystycznej ludowych zespoléw bedzie
zawsze szczero$¢ i bezposredniosé w przekazywaniu
tresci sztuki, nie za$ technika rzemiosta aktorskiego.

Najlepiej to zrozumieé na przykladzie piosenki.
Spiewak nie szkolony zawodowo, je$li ma dobry
stuch i czysty, przyjemny glos, wzrusza nas $wiezo-
$cig, prostota, jego piosenka jest nam bliska, nie
podziwiamy w niej techniki, lecz melodyjnos¢, tresc¢
i wyraz.

Spiewak zawodowy zadziwia nas glosem prze-
ksztalconym juz w instrument muzyczny, ktérym
postuguje sie z wielkim kunsztem. _

Czy teatr ludowy, wiejski, musi ograniczaé sie do
tresci i form sztuki regionalnej, do zespolowego two-
rzenia obrazéw artystycznych i do tematyki wi€j-

pniu moze on prze-

skiej? o e
Nie tylko nie musi, ale nie powinien. Ambicja

14

4znorodnosé tresci

atru powinna bye T

wiejskiego te
i form.
Rozrézniamy dw
turalnego i artystyczné
samorodna, zespolowa,

kierunki zycia ku’l-’-
en — to tworczosc
siegajaca do tradycji itare]
ro_ . . I4 cZes—
sztuki ludowej 1 czerpiaca trescl Z zycia ’wsgo e
nego. Drugi — to przyswajanie przez Srodowisxo
wigjs‘kie wszelkich wartoSci kultur}f naFOfiowe}i
i ogélnoludzkiej przez odtwarzanie najcennieJszyc
dziel sztuki wielkich tworcow. e X
Do niedawna zalecano zespotom wiejskim jedno-
stronno$é w kierunku pracy artystycznej: albo —

4 nurty, dwa
go wsi. Jed

zaleznie od ,,mody” odgérnie narzucanej — jedynie
,czysty” regionalizm, albo wylgcznie sztuki kla-
syczne.

Regionalizm pojmowano zazwyczaj jako przeno-
szenie na scene muzealnie ,,czystych” form sztuki
regionalnej, wbrew oczywistej stuszno$ci, ze w no-
wej, wspblczesnej sztuce ludowej regionalizm for-
malny musi byé jednym z elementéw, nie trzonem
giéwnym.

.Regionalizmem nazywa¢ nalezy nie tylko zbiera-
Ir]rIZI sgirazf::i’stsgc%lzgh’ dla ganego regionu taficéw,
wszystk’im ruc§}{1 Spoleciiw : O?mc'zy(:h, 2le przede

¥, obejmujacy treci, daze-

nia i osiggniecia w zyciu gos
_ podarczym, spot
politycznym i kulturalnym ’ teramie

‘ Ity regionu, charakteryzuia-
Ic:;go sf1e odrebnodeig warunkéw przyrodniczycsi; (Je%—
graficznych, geograficznych gospodarczych,

15
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Ale i ten wlasciwy regionalizm nie moze by¢ jedy-
nym tematem i materialem tworezym teatry ludo-
wego, chociaz musi byé¢ jego fundamen

i tem i tresciy
gtowng.

Najwazniejsze na pewno jest to, ze w teatrze lu-
dowym wystepuja nie aktorzy, lecz amatorzy, zwyk-
li ludzie, ktérzy weszli gromada na sceng i cheg ja-
kas prawde przekaza¢ widzom i stuchaczom.

I jeszeze jedno: nie stuchajmy rezyseréw i dziala-
czy oswiatowych, ktérzy nam moéwig, ze w teatrze
amatorskim nie wystep jest wazny, lecz proéba.

Poradzmy tym »medrcom”, aby sami zorganizo-
wali taki zesp6t teatralny, ktéry zadowoli sie szczes-

ciem nieustannego analizowania, dyskutowania i wal-
kowania sztuk — na prébach.

Celem pracy zespolu artystycznego jest wystep.
Proby trzeba tak prowadzié, aby przygotowaé na
nich zesp6! do dobrego wystepu. A dobrym wyste-
pem jest taki, na ktérym nie cheé popisu, lecz prag-
nienie przekazania ludziom prawdy, piekna, idei
zawartych w' sztuce czyni z zespolu sile dzialajgca

tworcezo, sugestywnie, wzruszajaco — na odbiorcow
sztuki.

Wiasciwoscig sztuki w ogéle jest jej rola spolecz-
na i jej dziatanie powszechne.

Przenoszenie punktu ciezko$ci na préby prowadzi
do zbiorowego egotyzmu (krecenia sie woké6! samych
siebie) i zatracania w przesadnej, przedluzanej ga-

16
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i 5 zespole
daninie napiecia uczuc1orre§o;néki?é§dzsznymp.)
. . S C . -
ochotnlczy;z;tZUdfl\iﬂ;YI;OJ;na leicewazyé pl:é‘F), A:&icl:
Rzezfoxfrawcz}ch, gtebokie] afla'llzy tres? Isznio_
PrZYg lkiej pracy wychowawcze] 1 samokszta ;
1W_SZG : ]h? Ale najcenniejsza zdobycz;; wycho-
W Zesplgai;iego zespolu ludowego bedzie p’r.zeka}-
WaWCZ{Z ragnien i uczug, uskrzydlanie mys.h Wl.—
Zzzvvinr lechaczy, do ktérych zesp6t przemawia cala

sita swojej sztuki.

CO GRAC W TEATRZE MEODZIEZY WIEJSKIEJ

Trzeba teraz pomowié konkretnie o tym, jaki be-
dzie repertuar, czyli co bedziemy grali w naszym
teatrze.
 Wiasne sztuki czy dzieta klasykéw? Sztuki latwe
czZy trudne? Wesole czy powazne? Skladanki z pies-
ni, poezji i tancow czy jedno- i wieloaktowe sztuki?
Dziela tylko polskich eczy réwniez i obcych drama-
turgéw? Sztuki moéwigce o wsi czy tez o szerokim
swiecie? Wesela wiejskie czy skecze? '

Ot6z — trzeba gra¢ wszystko. Tak. Wilasnie w tea-
trze ludowym, wiejskim, ochotniczym. Trzeba graé
wszystko, na co sie¢ ma ochote, co nas interesuje, co
nie przerasta naszych sil. Kazdy z wymienionych
rodzajéw repertuaru moze byé wykorzystany w na-
szym teatrze — jesli konkretny wybrany przez nas

2 — Sami tworzymy teatr
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Sprawa boagtl ZSam};m, zespolowi. Ale t?) m;’; Otsetn
3 role ode |
czytania utwory, € odegra tu sposoh podania, prze.

Wiec poszukajmy koniecznje

W naszej i '
€] WSl, a nawet dalej, kogos, kto duzo wie

1z i :

kof;zzsmzen; s;tuce. Bardz.le‘j dos'-w-iadczeni i starsi
_ y _ wigzku Mtodziezy Wiejskiej z pewnos-

cig WSkZ'iZa_ nam odpowiednich ludzi i ulatwia kon-
takt Z nimi. Jesli nawet przyjdzie nam poniesé koszt
przejazdu osoby zapraszanej, to nie obawiajmy sie
tego wydatku: oplaci sie on stokrotnie.

Jesli w dzielo sztuki, ktére mamy ,,za{graé”, Wpro-
wadzi nas czlowiek o duzej kulturze, to juz po-
tem, lepiej czy gorzej, damy sobie rade samodziel-
nie, opierajac sie na tym, czego$my sie dowiedzieli
o0 tredci i formie sztuki. W trudniejszych wypadkach
mozemy sie postara¢ o powtérny przyjazd naszego

inspiratora i jego pomoc przy pierwszych i ostat- |

nich prébach. Dobrze bedzie tez, oczywiscie, jesli
ten kto§ wyszukany 1 zapraszany, pomoze nam

w wyborze repertuaru, a nie tylko w ocenie wybr:':\-

5 ietajmy, Z¢
ch przypadkowo utworow. Ale pamigta)m

et Kotz h rad nie nalezy Té-

nawet korzystajac z najlepszyc
zygnowac Z wlasnej troski o repertuar, Zz wlasnego,
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i bezwarunkowo |

u wlasnie

. ol
sgdu 1 decydu]acego udzia
0

spolowesC ' ]
if gobieranlu feper.t uar(lil . a nie odgornego kl?r.ow
szukajmy madre) X3 y’fachowcami rozmawia]my.

i 1
_ Ze znawcaml
: lo, z troska o rozZouUte: b
ja, oczywiscle ez
jezesciej lu-

pudzenie W ze-

nictw
7z Za-

i Smia
i dyskutujmy $mi1aio :
i sci my$len
ole samodzielnoscl : : .
f‘ﬁzumialos’ci i tupetu, kt(?re cechlu.]aL :rrln
dzi o niewysokim poziomié umystowy 'kt()r b
Kazdy doradca, 2 {akze instruktor, Z v i
: , ¢ w naszym Ze-
dziemy wspoipracowa : A

spole artystycznym gromadke ludzi, ktorzy wzbudza
w nim szacunek. Musimy wiedzieé¢, czego chcemy,

na jakiego rodzaju pomocy nam zalezy. ?rzyjazr}
laczaca uczestnikéw zespolu powinna by¢ czyms
wiecej niz chwilowa sympatia sklaniajaca do przy-
jemnego spedzania czasu; winna ona wyrazac sig we
wspélnej powaznej pracy nad soba, ktéra da nam
na pewno najglebsza radosé, jedli iaczyé nas bedzie
wspoélna miloéé pracy artystycznej i dazenie do do-
skonalenia si¢ w niej. |

Doradcéw i nauczycieli-instruktoréw przyjmiemy
serdgcznie i bgdziemy im okazywali szacunek, prag-
ngc Jed¥1oc.zes',nie zarazi¢ ich nasza mlodoscig, zapa-
tem, dazeniami.

Jakiez l_oec?‘q te dazenia? Czy beda sie sprowadzat
do osiagniecia mozliwie najwyzsze i Y
ni?\c/)lwany ch widowisk? 80 poziomu orga-

y8le, ze to r i fo &
do wykonania, 0(;:(?%82@;21(3 srodek, sposéb, zadanie
Jace naszym checiom i zdo]-

1i, musi znalez
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nosciom. Gléwnym za$ dgzeniem powinno byé prag-
nienie dzielenia si¢ z ludZzmi pieknem, ktére stwo-
rzymy, przekazywanie im naszych wzruszen i po-
budzanie ich do czynnego reagowania na piekno.

Po prostu musimy zdobyé¢ sie na tak dobrg i tak
sugestywnie podana sztuke, aby jej wplyw prze-
mienial, doskonalil, rozszerzal i poglebial uczucia
i my$li ludzkie. Rzecz prosta, przedstawienia nasze
musza dawaé tez ludziom szczera, szlachetng radosc.

Przy takim pojmowaniu naszej pracy artystycznej

nie bedziemy diugo bladzili w poszukiwaniu reper-
tuaru.
W ksiazeczce tej chce poméc miodym kolezankom
i kolegom w organizowaniu i wykonaniu progra-
moéw, na ktére zlozg sie tak zwane male formy tea-
tralne, takie jak inscenizowane (uscenicznione, opra-
cowane teatralnie) poezje, piesni, nowele, opowiesci
i sztuki ukladane samodzielnie przez mlodziez.

O pelnospektaklowych (to jest wypelniajgcych ca-
ly program przedstawienia) sztukach scenicznych,
pisanych przez autorow dramatycznych — bedzie
tu mowa tylko ogélnie, tak samo jak o uroczystos-

ciach i obchodach, zabawach 1 obrzedach, w ktorych
zesp6l nasz bedzie brat na pewno czynny udziat.

O PIEKNEJ WYMOWIE I O INTERPRETACJI WIERSZA

Dobra i piekna wymowa jest pierwszym warun-
kiem owocnej pracy czionkow zespolu teatralnego.
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tuki teatralne, ale takze pies-

a doskonalej dykcji.

Nie tylko wiersze isz
z nas stuza

ni i piosenki wymagaj
Mowa nasza, sfowa wymawiane Pprzeé

myélom, ktére chcemy przekaza¢ ludziom.
$wiadezy albo

Niedbate wypowiadanie mysli
o bezmys$lnosci mowiacego, albo o braku szacunku
¢.

dla tresci, ktére chce komus przekaza
wiersz, trzeba przede

Aby dobrze powiedzie¢
jego treé¢é. W tym celu

wszystkim dobrze rozumieé
nalezy wiersz czyta¢ tak dtugo, dopdki nie wyjas-

nimy sobie kazdej mysli w nim %Zzawartej, kazdego
stowa.

" Dalej trzeba zastanowi¢ sie, jak wyraziliby$Smy
tre$¢ zawartg w wierszu — W zwyczajnej potoczne]j

mowie, nie deklamujac, lecz opowiadajgc.
I znowu — powtarzamy strofy wiersza bez Spiew-

nego deklamowania, zwyczajnie, prosto.
Kiedy juz dojdziemy do tego, ze wiersz w naszym
wykonaniu stanie sie zrozumialy, sprébujmy powie-

dzie¢ go nie tylko jasno, inteligentnie, ale oddac

w jaki§ sposéb uczucia 1 nastroj towarzyszace

myslom.
Pamietajmy przy tym, ze uczué nie wolno wyra-
zaé halasliwie, powierzchownie i falszywie. Falsz
W I.Iaszej mowie slychaé¢ bedzie wtedy, kiedy nie
czujac mocno i gleboko, bedziemy sie starali wywo-
fa¢ u stuchaczy wzruszenia.pustym dzwiekiem stow,
sztucznymi akcentami i naciskami, kiedy bedziemy

udawali uczucie.
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Recytujac wiersze wystrzegajmy sie Przesaq
he

akcentowania rymoéw, to jest ostatnich 16w Ling: o
nljek

rymujacych sie ze soba.

Z drugiej strony jednak nie mozna mowié wie
tak jak prozy — trzeba wydobyé jego rytm, melozs-za
ale uczyni¢ to dyskretnie, tak zeby rytm nie przlel
staniatl tresci, zeby sens wiersza nie utongt v jee-
melodii. ' g0

Uczac mlodziez wiersza wystrzegajmy sig narg,. |

cania jej gotowych wzoréow. Po doktadnym Zrozy.

mieniu wiersza, Z chwilg kiedy mtlodzi recytatorzy

w jaki$s sposéb przezyja uczucia i odczujg nastre;
wyrazony przez autora, niech Zaproponujg samj
wlasng interpretacje. Wtedy poprawiamy ich nje.
zwykle dyskretnie, szukajgc wraz z nimi najwlasejy-
szych sposobow, zwracajac uwage na to, czy okreg-
lone uczucia zostaly wydobyte, a przy tym czy nie
zostaly podkre$lone zbyt natarczywie, badajac, czy
calo$¢ wywiera zamierzone wrazenie. Nie ma jakiejs
najlepszej metody recytacji — ten sam wiersz moi-
na powiedzie¢ w kilka réznych sposobéw, przy czym
wszystkie moga byé¢ dobre, jezeli tylko kazdy z wy-
konawcow rozumie i przezywa dany utwor. Jezeli
chodzi o recytacje zbiorows, to po dokladnym objas-
nieniu wiersza (oczywiscie nie w formie wyktadu,
ale odwolujac sie do uczestnikéw grupy, tlumaczac
samemu tylko rzeczy wyjatkowo trudne — podsu-
mowujgc sugestie innych) mozemy polecié grupie,
zeby go przemyslala i na wstepnej probie wystuchaj-
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wszystkich recytatoré'x'v
do takie] interpret‘ac_u,
najwiernie] od-

pozycji
nimi dojdZmy _
rzemawia,

y kolejnych pro
; wspolnie z I
ktora najbardzie] do nas P

.o uczucia autora. . _
daf')lugoletnie doéwiadczenie u1':w1erdza;a

W wierszach powaznyc]:} stat 7 o

oszenie tonu splyca dzmllameh_k ,
. ke

tony niskie dzialajag silnie] 'na nasza psy;:1 a'ta;etycz_
oJ.Y cze jedno spostrZe:Zeme: w wierszac ?‘1 etz
;SZ' w ogble tzw. ,,mocnych” czesto siin ]na

c 1 - - L -
:f};kt osiggamy Przez $ciszenle g}osi, mf{ lpvl;;izh =

" - - . - . rzy 1

zeni _ Unikajmy jednostajnie = -
et e Jnuzace __ réznicujmy efekty, sto

zasem S$ciszenie glosu.

mnie w prze-
te czy naw'et

iu, 2 ze
konaniu, Z€
czeste podn

cytacji — sa on ce
sujgc czasem wzmocnienie, C

*
¥k

Zalozmy teraz, ze ktos opracowal wiersz doskona-

le pod wzgledem rytmu, akcentu, wyrazu uczuclo-
wego i jest juz z siebie — prawie zaczlowolony. .
No — i wyjdzie na sceng, powie wiersz, w swm@
pojeciu doskonale. A tymczasem okazuje 51’e - Ze
ludzie nie zrozumieli poszczegélnych siow, r'ne
uchwyeili tredci wiersza, nie mogly wiec do mc}.l
dotrzeé uczucia recytujacego. Dlaczego? Poniewaz
stuchat i rozumial tylko sam siebie, nie troszczac
sie 0 to, aby go doskonale styszeli inni. Dlatego trze-
ba sie ¢éwiczyé w wymawianiu stow i zglosek. Nie
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na prob

kimz Z :sgéilg S;);mzl.nsairjem}llalbo “ I_)I'ZYjacie]em,

lowag¢, c 1 - zycielem. T ciggle konty,,.
» CZy stowo cwiczone dociera do uszu j gy,

domosci innych. Wia-

W _Zyciu codziennym zupelnie nie 1~:ontrolujemY
Z;\;((;J;J mowy i popelniamy wszyscy pewne state

nie domawiamy do konca wyrazow;

nie oddzielamy tych samych spélglosek zbiegaja-
cych sie na konicu pierwszego i na poczatku drugie-
go stowa, na przyklad: nad dachem, réw waski, dom
maly itp. W pierwszym przykladzie — lekko prze-
dtuzamy tylko to d w slowie nad, w drugim — w
w slowie réw i w trzecim — m w slowie dom.

Rzadko kiedy wymawiamy dzwiecznie r i 1. Nie
zawsze tez dzwiecznie brzmig w naszych ustach sa-
mogloski: czesto wymawiamy o jak lo, i jak y, a na-
wet czasem e jak y.

A ze spolgloskami to najczesciej jest tak, ze wy-
obrazamy sobie tylko, ze je wymawiamy. Wykonu-
jemy krétki ruch warg, na przyklad chcgc powie-
dzieé m, lgczymy wargi i juz jesteémy przekonani,
ze przekazaliSmy zamierzony dzwiek komus, z kim
rozmawiamy.

Bardzo, bardzo pracowicie, dlugo, wytrwale,
ba ¢éwiczyé sie w doskonalej, idealnie docierajace]
do odbiorcéw wymowie.

Trzeha zdobyé lakg technike dykcji, zeby slowo
nasze, wypowiedziane szeptem, dotarlo do $wiado-

trze-
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sluchacza znajdujace
1i. ' - -
ze kazde slowo wuazrsz.a SR
przez stuchacza, zmienia ] Erzywde
i icznoéci, czynt

anie publicznos¢ ' e
iesza ,,artyste;”, ktory. w zade ZpSi_
m mieé, dlaczego nNI€ dostal rz€

b

mosci na
krancu duzej sa
pamietajmy,
nie doslyszaneé
obniza zainteresow
autorowi i 05
s6b nie moze zrozu
stych oklaskOw. R
bt);v przeciwienstwie do ludzi movvlaO)Srtu
nie i niewyraziscie, pelkocacych po PT .Sk,ie
iaja wWyrazy z przesadnym naciskl

e e i sciwych miejscach,
klada najczesciej W niewlasciwy ‘
szczegblnie czesto zdarza sie¢ przy s_ar’ncég ’
Tymczasem nalezy tak wymawlac e g ;
sne. styszane, ale nie émiesznie ,,Wysa
DT et inmy ’ jak cos posred-

1 jamy
ne” sposréd innych. A wymawi ’ - :
niegopmiedzy oia e — jak cos posredniego miedzy

; ;z‘cytacja zespolowa jest bardzo trudn’a i.rdlatego
nalezy jej raczej unikaé. Zesp6l moze mowic ’raze_m
slowa lub zdania szczegdlnie godne podkreslen?a,
moze tez powtarza¢ koncowe wyrazy Czy zdania,

méwione poprzednio przez soliste, ale recytacje zbio-
rowe dluzszych partii wymagaja - doswiadczonego

niewyraz-
inni znow
m, ktory
co

toski, aby
za-

rezysera.



