Rozdzial 1

Z tamtej strony horyzontu teatralnego

Wroclaw jest miastem teatralnym. Kazdego wieczoru ponad dwa tysiace
widzow oglada w tym miescie przedstawienia teatrow dramatycznych i muzy-
cznych. Kim sa ci widzowie? Jakie sa ich zainteresowania, upodobania, gusty,
smak? Czy przyszli do teatru spontanicznie, indywidualnie czy w grupach
zorganizowanych — bo bilety wykupit zaktad pracy, bo wycieczka w planie
zwiedzania miasta przewidziata wieczor w teatrze, bo pani od polskiego kazala
obejrze¢ sztuke, zapowiadajac obowiazkowe pisanie klasowki?

Na widowniach teatrow wroclawskich najwigcej jest mtodziezy. W czym
tkwi przyczyna jej zainteresowania teatrem? Co powoduje, ze przyjezdzaja
z odleglych miasteczek autokarami, pociagami, ze przed godzing dziewietnasta
korowod nastolatkow ciagnie ulica Zapolskiej do Teatru Polskiego (1212
miejsc), ulica Rzeznicza do Teatru Wspolczesnego (333 miejsca), ulica Swidnic-
ka do Teatru Kameralnego (300 miejsc)?. Sprawna dzialalno§¢ operatywnych
kolporterow (10% od sprzedanych biletow)?- Latanie mlodzieza dziur na
przedstawieniach bez frekwencji? Wpychanie biletow jak leci? — Siedmiolat-
kom na Alicje w krainie czaréw (striptiz damski), pietnastolatkom na Equusa
(striptiz meski), umundurowanym na cokolwiek, pensjonariuszom zlotej jesient
na spektakl wedtug Thomasa Manna, Zwigzkowi Zawodowemu Gastronomii
na Kuchnig, Zgromadzeniu Siostr Borotheuszek na Mniszki? Dla kazdego co$
mitego. W goraczce polowania na widza wszystkie chwyty dozwolone, wszyst-
kie rzuty trafne. Stotowki akademickie obstawione kolporterami. Migdzy zupa
a ruskim pierogiem bilecik na S/ub lub Z tylu (pietsetrre przedstawienie), frezer
ha stanowisku pracy shicha przez radiowezet komunikatu o Nie-Boskiej komedii
(a © czym ta komedia?), przodujacy traktorzysta z wzorcowego POM-u pedzi ze
Ws1 autostopem na Miesigc na wsi, osobnikom zatrzymanym za zaklocenie
spokoju na ulicy — éni si¢ Dozywocie (Aleksandra hr. Fredry).

Zarty na bok. Wroctawska publiczno$¢ naprawde zyje teatrem. Ktokolwiek

cho¢ raz byt w tym miescie w czasie Festiwalu Teatru Otwartego (takze Sztuki
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1. W oczekiwaniu na spektakl. Uczniowie Liceum Ogolnoksztalcacego z Nowej Rudy przed Teatrem
Polskim

Otwartej), byt swiadkiem ttumow zadnych teatru, oblegajacych sale widowis-
kowe, wdzierajacych si¢ do nich.”Ktokolwiek cho¢ raz przebywat w tym
miescie podczas Festiwalu Polskich Sztuk Wspofczesnych, byt $wiadkiem
podobnego zjawiska. Ktokolwiek cho¢ raz przyszedt do Teatru Polskiego na
imprezy mlodziezowego Klubu 1212, byt rowniez $wiadkiem niespotykanego
zainteresowania. Potwierdza to fragment opisu jednego ze spotkan: ,,Thumy
przed wejsciem, miodziezowi bramkarze, tlok niczym na teatrze otwartym,
wchodzi Pszoniak, burza oklaskow, owacje...”

Dokumentujg to wypowiedzi ludzi teatru. Zygmunt Hiibner: ,,ObySmy
mieli tylko takich widzow! Mam nadziejg, ze pozostaniecie wierni teatrowi
takze w przysztoéci”’. Zbigniew Zapasiewicz: ,,Dzigkuje za zarliwa, madra
widownie — $wietnego partnera W dyskusji”. Gustaw H_olpubek: ,,Teatm
nalezy uczyé sie, zanim si¢ do niego przyjdzie. Mam tu na mysli nie t)’zlko lekcje
z zakresu teatru, ale takze thumaczenie tej nie napisanej umowy, ktora polega
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2. Klub 1212 na widowni Teatru Polskiego (fdt. Andrzej Rutkowski)

na tym, iz w okreslonych godzinach schodza sie ludzie, aby oddac si¢
catkowicie innej, iluzorycznej rzeczywistosci. Przykladem dobrej roboty moze
by¢ Klub 1212 dzialajacy przy Teatrze Polskim we Wroclawiu, ktory skupia
miodziez szkolng. Bylem tam i bylem zbudowany poziomem ich przygotowa-
nia teatralnego”. A -

O sprawie przygotowania teatralnego widzow, o poszerzaniu kr@g()}‘f
Swiadomych odbiorcow sztuki teatralnej, wzbogacajacej przeciez 0s0bowose
ludzka, wiele si¢ pisze i dyskutuje wérod dziataczy kultury, ludzi odpowiedzm_l-
nych za rozwdj oswiaty, wérod nauczycieli, pedagogéw, polonistow, a takze
ludzi z drugiej strony teatralnego horyzontu. Teatr sam jest zaintereso.wany
zywotnie swoja publicznoscia; pracownikom teatru nie jest obojetne, €Zy W‘fiow' '
ni¢ zapelniaja wieczorem wrazliwi i chtonni, krytyczni, $wiadomi Od_bl,orfiy
sztuki teatru czy obojetni, nie zainteresowani, bez serca dla sztuki. Bezposr™

‘nie zetknigcie widza z aktorem wplywa bowiem na ksztalt widowiska,

spotgnganego sita wzajemnego oddziatywania. Jest $cista zaleznost .gng(‘iyzi};
ekspresja aktora a percepcja widza: aktorzy animuja widzow, W f‘kuje
orow. Owa fizyczna i emocjonalna obecnosé widza dopetnia i intensyE=
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swoja tajemnice ogladania j OdCZUWania, aby widous €] tajemnicy widowiska
urealni¢ 1 zolbrzymi¢ jego zng

Czenie™!
Etienne Souriau, estetyk fra

aktorem — widownia. Bardzo wiele zalezy
»»psychicznej dyspozycyj-
€] widowni na kazdy kolejny spektakl jest

} SerOw — ,,projekcja czasu
”. Kazdego dnia inne temperamenty dominuja
Wyznaczajaca ostateczny ksztalt, ch

determinuje przedstawienie, lecz nie
zmienna, oddzialuje wiec na prze

zatem od jej zyczliwosci i ciekawos
nosci” i gotowosci. Wplyw realn

arakter, wymowe
W sposob trwaly,
dstawienie inaczej

spektaklu. Widownia
poniewaz sama jest
kazdego wieczoru.

— Jakiego mamy dzi§ widza? —
inspektorowi widowni — dla kogo dzi$
Marzeniem aktora jest granie dla takiej publicznosci, ktora z uwaga 1 zaanga-
zowaniem, czujnie i krytycznie $ledzi to, co dzieje sie na scenie: aprobuje lub
Wyraza protest, reaguje emocjonalnie, przezywa perypetie bohaterow sztuki (a
bywa, Zze i utozsamia si¢ z nimi), w ich problemach widz odbicie swoich
problemow, akceptuje lub odrzuca koncepcje wyrazane na scenie. Marzeniem
aktora jest wiec publicznos¢ chionna, wdzieczna, $wiadoma.

— Dla kogo wigc dzi§ gramy? Dzi§ gramy znéw dla widowni miodziezo-
wej. Mlodych w teatrze jest najwiecej.

pytanie to czesto zadaja aktorzy
gramy? — Odpowiedz jest prosta...

Nie moglabym zy¢ bez teatru i nie moglabym zy¢ bez moéwienia o teatrze, bez mozliwosci

—_—

' B. Le$mian, Szkice literackie, PWN, Warszawa 1952, s. 180 (O sztuce teatralnej).
2 E. Souriau, Les grands problémes de I'esthétique théatrale, P aris 1959.
* W. Meyerhold, Rekonstrukcja teatru, ,,Pamietnik Teatralny” 1956, z. 2, 3, s. 357.
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zdecydowalam sic wigc wyrazié swoje
ita wszelkich perswazji. ;

m Ogélnoksztalcqcego we Wroctawiu)

ania o kazdym przedstawieniu. Jeszcze raz
iest wicksza miZ S

Sita oddzialywania teatru J
(Anna Michonska, uczennica IV Liceu
wielki i wspanialy czy maly i prOWincjo_f
dziala przez swoja atmosfer¢ skupienis
dlitwy. Nie potrafi¢ si¢ oby¢ bez teatry

dyskutow
wrazenia.

m magii, obojetne, czy bedzie
ezwyklego, magnetycznego,
drwiny i ironii, wrzasku i mo

__Bo teatr jest dome
nalny. Jest W nim cos ni
i powagi, zartu 1 $miechu,

(Zbigniew Skapski, uczen 11 Liceum Ogolnoksztalcacego W Swidnicy)

Teatr jest Zwierc w ktérym widzimy nasze poczynania i ktory — jak kazde

- lustro — W mniejszym lub wiekszym stopniu znieksztatca to, €O dzieje si¢ naprawde. Spektak]
moéwi 0 tesknotach cztowieka konczacego juz swoja podroz. Kazdy z widzow odbiera to inacze]

w kazdym rodzi sie jego wiasne, inne wyobrazenie, dopelnienie tego, O tak urzekajaco, poetyck(;'
wistosci” — koniec spektaklu i oklaski, by

zaproponowal rezyser. Wystarczyt ,,podmuch rzeczy :
wyrwac nas Z tamtego Swiata, §wiata marzen, rozmy$lan. Powracajac do swojej rzeczywistosci, do

swoich dekoracji, zabraliémy co$ z tamtego $wiata, jaki stworzy! nam dzisiejszego wieczoru teatr
Ale wrocimy tu znow. Kazdy z nas tu bedzie wracal. Jutro, pojutrze, kiedys. W $wiat teatru. Taki-

inny, taki niezwykly, pigkny, wielki.

‘(‘Romana Przybyla, liczennica Liceu
mawiali starozytni Grecy. Dzi$ wspélczeél
ny czlowiek poszukuje szczescia W przerozmaitych srodltach: w postepie
techniki, w wysokim standardzie zyciowym, W karierze. Bywa jednak i tak, ze
cztowiek, zwlaszcza czlowiek miody, szuka doskonatoéci w sztuce: w teatrze,
w sali koncertowej, W muzeum, wszedzie tam, gdzie mozna spotkac srodio
prawdy o zyciu, o $wiecie, O prawach nim rzadzacych. Bezinteresowne
bowiém poszukiwanie prawdy jest nieodtacznym, cennym atrybutem miodosci.
Jednym z przejawow tych poszukiwan sa czeste, nawet codzienne kontakty
mlodziezy z teatrem, tej miodziezy, ktora ,zaliczyta” juz kilkuletni staz
teatralny, i tej, ktora dopiero go rozpoczyna. Zaréwno tym ,,wyrobionym”,
jak 1 tym ,,poczatkujacym” teatr pokazuje swiat jakby na nowo, przedstawia
bohaterow, dzieki ktorym miody widz uczy si¢ rozumienia postaw zyciowych
innych ludzi, $ledzi okolicznosci, jakie ich ksztattowaly, zaczyna zy¢ ich
z).IC}em, powigkszajac zasob swych doswiadczen, nabywajac znajomosci ludz-
kiej natury w calej jej Aozonosci. Teatr, dajac mlodym lekcje humanizmu,
ksztaltuje ich poglady, angazuje uczuciowo, ukazuje pigkno ludzkiego trudu,
milo$¢ i przyjazn. IR e
Ke}Zdy czlowiek, a zwlaszcza czlowiek miody, czuje potrzebe przezycia
czegos pl?kpego, doskonalego. Ta wrazliwos¢ na pigkno, harmonig, sztuke
moze stac si¢ podstawa do rozwijania i potegowania wrazliwoscl estetycznej,
ksztaltowania kultury teatralne;.
maEﬁgieglaggégogigqurgiz sztuke, w tym takze .
e w.Polsce Zo’ eatru e<’iukacyjnego mozna W
" ) a$ poczatkow szkolnego teatru moz

iadlem, jest lustrem,

by
i

m Ogolnoksztatcacego Ss. Urszulanek we Wroclawiu).

Sztuka jest zrodiem szczescla —

Wychowujqcej roli teatru,
ywies¢ od starozyt-

Hausbran@t, Teatr w spoleczenstwie, WSiP, Warszawa 1983.

sna sie doszukac

|
|
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wo-moralizatorskie i odznaczaty sie db

Swiecki teatr ZakOWSkj’_ polski odpowiednik komedii dell’arte, preferujac
zywiot swawolny, komedlowo-f'flrsowy, obficie nasycony intermediami w jezy-
ku gmund, bawit i Wychowyw%} zartem, kpmq, szyderstwems. O wychowawczej
funkeji teatru tak piSat tworca nowozytnej pedagogiki J. A. Komenski:
... teatr (SZkQIH}’) Jest czynnikiem Przezwycigzania szkolne; ospatosci, wyo-
strzenia umystow oraz zwigkszania pilnosci i zapatu uczniéw. Od teatru nie ma
skuteczniejszego srpdka do przerwania gnusnodei i do pobudzenia ducha”s.
Poglady Komensklego. na teatr zdumiewaja nowoscia mysli: swa teorie,
przemyslang i u'zasadnlopq w najFITObniejSZych szczegolach, sformutowal na
podstawie wyprobowane; prgktykl. Glosil, ze przedstawienia teatralne moga
sprawi¢, iz w szkofach zamiast strachy zapanuja ‘rado$¢ i zapal do nauki.

Poczatki programowej edukacji teatralnej w szkotach wiazg si¢ z dziatalno$-
cia jezuitow, ktorzy w swoich kolegiach wprowadzili obowigzkowe wyksztatce-
nie teatralne, uznane przez nich za szczegélnie wazny $rodek wychowawczy.
W ciagu nastgpnych 200 lat ponad sze$Cdziesiat szkolnych teatrow rozsia-
nych po calym kraju odgrywalo doniosta role w wychowaniu i ksztalceniu
pokolen. Dydaktyczny, umoralniajacy repertuar, wielkie widowiska wzbogaca-
ne muzyka, Spiewem, polaczone z procesjami, w ktorych braly udziat rzesze
ucznidw we wspanialych strojach, pokazywaly przyklady wielkich cnot i god-
nych nasladowania postaw obywatelskich, rodzinnych i religijnych. Bohaterot
wie tragedii jezuickich przedstawiali pozadane wzorce osobowe, prezentow.ah
moralng stalo$¢ w obliczu przeciwiefistw. Dobor postaci dobrych i ztych stuzyt
wyraznemu rozgraniczeniu wartosci aprobowanych i negowanych, thatero-
wie tych tragedii, ukazujac patriotyzm, madro$¢, cnoty fodz.mne, qawall wzory
postaw przydatnych w nowym oswieconym spoleczepstw1e7. Pisane za$ na
uzytek teatrow szkolnych komedie ks. jezui'ty Franciszka Bohomolca byly
$wietna szkola pieknego jezyka i obyczaju: jedrne, soczys:ce,. zyve}rtfa zdamfl’,
glosno wypowiadane ze sceny, trwale zapadaly w wyobrazni¢ i $wiadomos¢
miodej widowni. . e iiarskich

Dzieje szkolnego teatru konwiktow jezuickich, a potem ta.kz.e pijarskich,
bedacego istotnym narzedziem najpierw naprawy Rzeczypospolitej, pogmg zal§
— pod zaborami — jej odrodzenia politycznego, sa pr'zykladem waz}xlle! roli
teatru w szerzeniu postepowej mysli patriotycznej, a takze w upowszechnianiu

iej6 ' Ossolineum, Wroctaw 1953.
° - K k, Z dziejow renesansu w Polsce, : e
6 %Zl; mik 53 : -ZI\)/II i chalcoia Dramaty J. A. Komenskiego i jego poglady na teatr szkolny,

ietni 7 . 3—=4 (35—-36).
rzel. M. Erhardtowa, ,,Pamietnik Teatralny” 1960, z . : |
' L3 Kra:rul:l? a, Ze stuz’iéw nad dramatem jezuickim, Ossolineum, Wroctaw 1974, s. 102
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walaniu ojczystej moOwy. Kilkadziesiat lat pOzZniej Adap,
t w sali wykladowej Collége de France o teatrze jak,

instrumencie wychowania narodowego, ktéry ma .olbrzyr.me r_noﬂiWOéci
g zersze warstwy spoteczne niezaleznie od wieku i wyksztal.
nano, zanim wspolczesna teatrologia opisata tea;
kreélita cele i zadania, wspolczesna za$ socjologié
tr w éwiadomoéci jednostek i grup spolecznych,

pi@kha i w utr
Mickiewicz mOW1
o)

oddziatywania na najs
cenia”’8. Te funkcje¢ teatru Z

jego tworzywo i tworcow, o
teatru nazwala, czym jest tea
ktore sie z'nim stykaja.

Jak umiejetnie ukazaé, co zawiera sztuka teatru w calym swym bogathie,

jak uczy¢ odczuwania teatru? Przeszto pot wif:ku temu to pytanie stawiat juy
sobie Juliusz Osterwa, inicjujac przy Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie
scene szkolna. Osterwa wypracowal i realizowal konsekwentnie koncepcje
teatru dla mlodziezy w mysl zalozenia: ,,Nauczy¢ nie nudzac, bawi¢ — naucza.
| jac”. Zalozeniem jego koncepcji bylo, ze przedstawienia sa czgScia procesy
dydaktyczno-wychowawczego, sa nauka szkolna, odbywana jak inne lekgje,
~ Szkolny teatr Osterwy stal sig placowka wychowawcza 1-artystyczng wysokiej
klasy, byt przykladem pigknej, harmonijnej wspotpracy szkoly i teatru.
Przedstawienia, tzw. poranki szkolne, byly zarowno lekcjami literatury, jak
i praktycznym wychowaniem przez sztuke. Osterwa pisal: ,,O zywotnosci i sile
~ oddzialywania teatru, o normalnosci jego dnia powszedniego decyduje bowiem
sukces artystyczny przetworzony na sukces spoleczny, trwalos¢ wzajemnych
oddzialywan z obu stron rampy scenicznej, rampy aktoréw i widzow, ale
widzow-wyznawcow, widzow-sojusznikow’?.

Goracych sojusznikow teatru widzial Osterwa w mlodziezy. Takze inni
tworcy teatru polskiego przywiazywali wielka wage do dzialalnosci majacej na
celu pozyskanie widowni mlodziezowej. Na przykiad Wilam Horzyca jako
wicedyrektor Teatru Narodowego w sezonie 1938/39 wprowadzit cotygodnio-
we przedstawienia dla miodziezy. W okresie dyrekcji teatru Iwowskiego
udzielit wywiadu uczniom piszacym w , Kuzni Mtodych” (1934, nr 8;
przedruk: ,,Pamietnik Teatralny” 1983, z. 2). Mowil im: ,,... mtodziez najlepie]
pracuje sama dla siebie. Stworzcie np. szkolne komitety »Kuzni Miodych«.
W»ten sposob osiagniecie realny wynik w. budowie nowej kultury teatralnej”.
Kiedy w Toruniu w 1947 r. rozeszla sie wiesé, ze Horzyca z powodu trudnosci
finansowych rezygnuje z dyrekcji Teatru Ziemi Pomorskiej i przechodzi -do
Krakgwa, mlod?iez zgromadzona na zebraniu samorzadow torunskich szkot
sredmgh wystapita do Ministra Kultury i Sztuki z petycja o udzielenie Horzycy
:Vcillalovn:ledmej su_bwencji i urr}oiliwienie mu pozostania na dotychczas zajmo-
ke ym przez megq stapowmku. Mlodziez szkolna wezwala spoleczenstwo

orunia do poparcia tej akcjil®.

y R :
. é.tMlC.kleWICZ, Dziela, t. X, Czytelnik, Warszawa 1952, s. 33.
yt. za: J. Szczublewski, Zywor Osterwy, PIW, Warszawa 1973, s. 123.

' Cyt. za: L. Kuchtéwna, Wi
yt. za: L. Kuchtéwna, Wilam Horzyca. Monografia (maszynopis).
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wal ofensywne dzialanie, wyjscie teatry po

ZOrgamzac]aml-mlOle?ZOWYmi, Z ruchem amatorskim. Inny francugki rezyser
J. Lelarge, glosit: ,,... ) : | yser.

Wybitni wspolczesni teoretycy wskazuja na koniecznosé i sens rozwijania

kontaktow ze sztuka oraz wiedzy o niej juz od najmiodszych lat. ,,Dzieki
teatralnej equkaCJl cztowiek staje sie pelniejszy, bardziej wrazliwy na sytuacje
i losy ludzkie, glebiej Zaangazowany w tworzenie Izeczywistosci, w ktorej zyje
i ktora warunkuje jego dziatanie”12. W naszej epoce, w ktorej wszechstronny
1 dynamiczny rozwéj techniki zdominowat wiele dziedzin zycia, tempo wyda-
rzen, bezradnos¢ odwiecznych norm moralnych wobec nowych sytuacji konfli-
ktowych, ciagle przeksztalcanie Izeczywistosci narzucaja ludziom koniecznosé
wyboru zupelnie nowej orientacji. Bogdan Suchodolski méwi o waznym
zjawisku naszej wspolczesnosci: o wzajemnym uzupetnianiu sie nauki i techni-
ki, stwarzajacych wielkie mozliwosci zapanowania czlowieka nad sitami
przyrody i przeobrazania ich, oraz o znaczeniu sztuki, ktora przez ksztalcenie,
fozwijanie i wzbogacanie duchowego zycia cztowieka wplywa na jego poglgdy,
pobudza wyobraznig, jest niezbednym elementem sprawnosci iqtelektualne;“.
Wspolczesna pedagogika uznaje sztuke za wazny czynnik ksztaltujacy
ludzkie postawy. ,,W procesie wychowania czlowieka} sztuka. odgrywa ogrom-
na rolg, nie ogranicza si¢ ona wylacznie do oddzwlywa.m,l,a;na Wrazhquc
estetyczna, ale na postawe moralna, Zycie umys.iowe',_ uczucia’14, }Jzasadfn'flilaeci'
te teze, wspolczesna pedagogika sigga do.hlstor.n, do tra‘ld.ycp, fio zrod
Swiadomosci narodowej, wszak w dziejach ojczystej kBltury juz od glelzlelgnfll:-
tego stulecia, o czym byla juz mowa, mozna Z?a!ezc przyklady, jak wielka
i do wychowawczej funkcji jednej ze sztuk — sztuki
wage przywigzywano do wy
teatru. , . -
Dzi§ widza teatralnego. trzeba edukowac, wygh(_>WywaC dtla Sz[;rlgwﬁg
dziecka. Od lat s3 tego $wiadomi ludzie teatru. Swiadczy o ym.

| ' i, i ik Teatru Polskiego” 1971/72, s. 118.
' Cyt. za: J. Jakubowski, Teatr i szkola, ,,Rocznik Te

/ > 3.
B TR i_e‘f'”]fajfaa ,:SC:;:leczl:ZO,Orslzolineum, Wroclaw 1974, s. 24.
13 B. Suchodolski, Nauka i Swiadomos ;

j 1964, s. 15.
4 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, PWN, Warszawa
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wspomniana dziatalno$¢ pedagogiczna Osterwy, jak i madra, refo |

spolecznie wazna dziatalnos¢ Vilara. I jedna, i druga b;la n;:?atorska,
wlasciwego zrozumienia glebokich procesow demokratyzacji ws ‘?fStwem
kultury. Z owej $wiadomosci zrodzito si¢ dziatanie wyrazane m.in gvolfzesnej
Miedzynarodowego Dnia Teatru: , Teatr a nauczyciel”, ,,Mlodzi;ez i as}ac,h
,, Teatr i edukacja”. Te hasta interpretuje si¢ dwojako: ,,uczy¢ teatru” j teatr ’
poprzez teatr”. Coraz wyrazniej bowiem zaznacza si¢ potrzeba akty”\;;1 -
uczestniczenia w przezyciu dzieta scenicznego. Ta potrzeba czynnego psycfﬁ?go
nego 1 intelektualnego przezywania zjawisk sztuki przesunela ZaintereSOWaE'Z-
teatrem z biernego, czysto mechanicznego $ledzenia przebiegu przedstawien;:
na formy dojrzalsze, a wiec bardziej $wiadome, wymagajace od widza
pelniejszej znajomosci 1 lepszego rozeznania w czysto warsztatowych proble-
mach sceny, a przez to wplywajace W sposob istotny na rodzaj odbioru

i przezywania sztuki teatru.
Szczegoblnego znaczenia nabiera wychowanie teatralne miodziezy: wycho-
wanie dla teatru, zacheta do uprawiania, rozumienia i umitowania jego sztuki,
bedacych wartosciami mogacymi si¢ rozwijaé¢ wtedy, gdy w mlodych latach,
moze juz W dziecinstwie, czlowiek rozwinal w sobie umiejetno$¢é pojmowania
swoistego jezyka teatru i roznych jego srodk6w wyrazu. Bywa, ze brak
do$wiadczenia uniemozliwia zrozumienie 1 zasmakowanie w teatrze.
Istota edukowania teatralnego, procesu, jakiemu poddaje si¢ mtodych

Miroczkowski)

A tadries w Teatrze Polskim (fot. Ryszard



widzOw, tkwi w stworzeniu i rozwinieciu sktadajacych si¢ na nie réznorakich
mozliwosci: od elen}entarnyCh form propagandy sceny, od zachecania odbior-
cy do uczestniczenia W ogladaniu i przezywaniu przedstawienia, do coraz
pelniejszego wciggania mlodth w merytoryczng, warsztatowa problematyke
sceny. Zaden bowiem rodzaj sztuki nie wymaga takiej aktywnosci, nie
angazuje tak calkowicie osobowosci jak teatr.

Teatr, bedacy waznym narzedziem wspoldzialajacym w ksztaltowaniu
uczué i pogladow na Swiat, niekiedy bezposrednim, a niekiedy metaforycznym
odzwierciedleniem zycia, jest cennym Srodkiem pomagajacym W poszerzaniu

4, Miodziez Klubu 1212 na przedstawieniu w Teatrze Polskim (fot. Dariusz Bogaczyk)

Umozliwia mlodemu widzowi zakosztowanie wzru-

szefi wynikajacych z wlaczenia sie w zycie 1 W dos$wiadczenia bohaterow
spektaklu, pobudza do refleksji i zacheca do poszukiwania wiasnych rozwigzan
i wlasnych odpowiedzi na pytania i sytuacje konfliktowe. Nie proponujac
gotowych rozwiazan, zacheca do dyskusji, nie tylko nad trescia przedstawienia,
ale i nad jego kompozycja, nad osobowoécia i intencjami rezysera, predyspozy-
cja wykonawcow i stylem interpretacji. Wyprawy do teatru, specjalistyczne
quizy i konkursy stuza w rozny sposob edukacji teatralnej milodziezy:

W owych poczynaniach edukacyjnych Wroctaw ma swoja pionierska karte.
W 1966 1. systemowo zaczgto ksztalcié w tym miescie mtodego widza. Zadanie
nietatwe. Jakiz 'by} ten Svidz"? jaki jest widz _wspéiczesny? Wspolczesny widz,

zyciowych do$wiadczen.
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jacy. Szuka w teatrze poq t

e e im wymagajacy. gt

mlody widz JITStlezztid?es?s’zﬁﬂ;iego }Ilniejscem, w ktérym chciatby uereé ‘

intelektualnyc o prawdziwe namietnosci, mito$é ludzka, walke o gop,
.yvlagme_ zycie, kI; rozstrzygnigcia ‘wielu swoich wahan i pragnie .pozbyé o
istnienia. ,S_ZuPrZ chodzi do teatru, miejsca, w ktorym lu§121e zblizajg sie dg
niepewnoscl. iydealy staja si¢ zrozumiale i jasne. PoSredniczy w Przekazyy,
siebie, Wktogyn;reéci zywy aktor. W trakcie spektaklu poszerza sig krgq
niu mu tgc dczué odbiorcy, rozwijaja si¢ jego uczucia i myslenie. Teatr Pols;

/ duchowycl O.u odjal probe stworzenia takiej plaszezyzny Porozumieniy
b .WI'OC a‘;’; kI:()rej spelnia si¢ oczekiwania obu stron: mlody CZ}owiek
: Wﬁ:m\; teatrze odpowiedz na drgczace go pytania, teatr. zas Wyksztatcj
:;li?ijowni@ myslaca, dzialajaca wspottworczo, akty\yn?‘, Zaangazowang emocjo.
nalnie, szukajaca w téatrze~szlach¢tqleJSZYCh przeZyonatiiny 1deg‘l’V0'eStet1yC§-
nej's Teatr wigc zaczal ksztalci¢ widza (miodego), 'Zanlm-Pf(C.’ CoLStal sig
hastem na forum miedzynarodowym. Wyprzedzit tez wszyst ’1?1 6p_oczyneu;m
krajowe w tej dziedzinie. Gdy 0g10§20n9 haslo »» Teatr 1 e,c,iuk_aqla‘ Lo Te Ii-
wski 'ekspéryment pod nazwa ‘,‘;Mlodnez-poznajeu jteatr .trwa Juz piaty rok,
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ka:-Dolnego Slaska obrazujqca ‘zasigg oddmaijama konkursu’.”M}odZ]e-z pozna_]e teal .
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w latach 1966—1986
K;"'Skﬁ_s_zahk'éf, Czy ‘teatr Jest potrzebny, , Scena” 1970, nr 1—2 )
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C}I’ISWCY ’ml’odzie.iy. Do teatréw wrocta-
szkot Srednich tego miasta: liceow

szkot rzemiost artystycznych; przyjezd;
Dolnego Slaska, dzialalno$¢ edukac
czterech wojewodztw. ,
Gdy wS k1966 r. kierownictwo Teatry Polskie
Krystyny Skuszanki, z pomoca kuratorium s
g powszechnie akcie wychowania mlodych widsiw, ikt peomesy
tak si¢ OW konkurs ,,Mlodziez poznaje teatr” rozrosnie. e co rokuy‘ggd’zie
skupiac przy teat.rze ponad 50 tysiecy mtodziezy, ze wraca’lé beda tu ci, ktorzy
dawno ukonczyli szkoty, zalozyli wlasne rodziny, ze znajda sie naw,et tacy
ktorzy na deskach tego teatru gra¢ beda jako zawodowi aktorzy, ze w czolo:
wych pismach t'eatralnych beda pisac jako krytycy teatralni laureaci konkur-
SOW na recenzje uczniowska. Te znamienne zyciorysy nie sa chyba bez
znaczenia dla atmosfery, dla swoistego charakteru przedsiewziecia tak skrom-
nie nazwanego. Pasja rozbudzona u mlodych widzow za sprawg ludzi teatru
i nauczycieli — zaowocowata. Pisza na ten temat uczniowie z Ziebic (80 km od
Wroclawia):

g0, w osobie dyrektor

Obcy jest nam przymus uczgszczania do.teatru i dlatego z taka ochotg jezdzimy na spektakle
do Wroclawia. Teatr porwat nas, chcemy, by inni czuli to samo. Chcemy, by nasi rodzice, znajomi,
sasiedzi cenili i znali nasza manie-teatromani¢ i uczestniczyli w naszych planach, czytajac
i ogladajac nasze afisze, gazety teatralne w swoich zakladach pracy.

Troska dojrzalego spotecznika, mitosnika teatru dbajacego o poszerzenie
kregu odbiorcow wsrod swoich rowiesnikow przejawia si¢ w stowach uczma

Technikum Budowlanego z Wroclawia:

Chodzi gléwnie o to, by mlodzi widzowie, moi koledzy, przekonali si¢ o wartq.éciach, jakif:
o oni w przyszlosci stanowi¢ beda trzon inteligencji pracujace).
to w przyszlosci juz tego nie uczynia. Powinnis$my
kno teatru) dazy¢ do tego, by pozyska¢ dla niego

w sobie zawiera teatr. Przeciez t
Jesli w tym wieku nie przekonaja sie do teatru,
(my, ktérzy poznaliémy juz, na czym polega pi¢
jak najwiecej $wiadomych odbiorcow.
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