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Rola teatru dla dzieci.

Madre sg stowa, gloszace ze:

— ,Najwyzszyczas skierowaé zainteresowanie dzieci
i milodziezy w kierunku zrozumienia znaczenia
sztuki. Najwyzszy czas rozbudzi¢ w nich $wiado-
mos$¢ tego, ze wtasnie przez zblizanie si¢ do $Swiata
sztuki pogtgbia czlowiek swoje mysli i uczucia, po-
znaje siebie, a dzigki temu poznaje innych. — Naj-
wazniejszg za$ rzecza jest, aby, owo wprowadzenie
w $wiat sztuki stalo si¢ pot¢znym bodzcem do po-
szukiwan nowych drég, prowadzacych do pelni
i glebi zycia."— -

Sprawa ta jest tak dojrzata, a tak przedewszystkiem
oczywista, ze nie wymaga przewleklych dowodzen. — Prze-
chodzg¢tedy odrazu do tematu niniejszych rozwazan, miano-
wicie, do zobrazowania znaczenia teatru w zyciu dziecka, je-
go wplywu na ksztaltowanie zamilowan artystycznych, este-
tycznych, poje¢ humanitarnych, etycznych, uczué¢ tego typu,
ktore odpowiednio rozwijane, wywierajg przemozny wplyw na
ksztattowanie psychiki dziecka, na ksztattowanie jej w duchu
wyrabiania odwagi, zdrowego krytycyzmu, zrozumienia i oce-
ny tych wartosci, ktore niesie dzien dzisiejszy, budzenia en-
tuzjazmu dla harmonji barwy, dzwi¢ku, linji, stowem, budzenia
entuzjazmu dla sity ducha, dla rozwaznego i $wiadomego
czynu, dla produkcyjnej i z zamitlowaniem pelnionej pracy.

Teatr dla dzieci to zdobycz ostatnich lat. — Istnialy
wprawdzie i dawniej owe dorywczo prowadzone imprezy, ma-
jace na celu dostarczenie rozrywki ,naszym milusinskim",
imprezy o poziomie wrg¢cz nieprawdopodobnym. Istnieja prze-
ciez i1 dzi§ jeszcze przerdzne ,Teatry artystyczne dla dzieci"*
w ktorych btazenstwo jest n¢dzna parodja humoru, mys$l prze-
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wodnia, o ckliwem melodramatycznem nastawieniu, ma niby
sumoralnia¢" matych widzow, wttaczajac ich w odwieczne ra-
my konwencjonalizmu.

Kazda taka ,komedyjkall, ,sztuczka", czy ,sztuka" dla
nieszczgsnych dzieci i mlodziezy musi obowigzkowo stwarzad
w nich przekonanie, Ze na tym S§wiecie sa grzeczne i nie-
grzeczne dzieci — grzecznym pomagajag wrozki, wzglednie
ciocie, czy wujkowie, niegrzeczne ponosza kare¢ i t. d. Sto-
wem, podzial odwieczny na biale i czarne charaktery.

OczywiScie, wszystko mnarzucone jest z gory; wszystkie
wnioski, wyciggnigte przez autora, wszystko wiadome odrazu.—
Autorowie tych strasznych sztuczek ani na chwil¢ nie przy-
puszczaja, ze dziecko, zwlaszcza dzisiejsze, samo woli wycig-
ga¢ wnioski, ze dziecko to postokro¢ woli, gdy bohater to nieko-
niecznie glupi, ale szlachetny Maciu$, czy postuszny i wzoro-
wy Stasio, ale wtadnie jakieS odwazne, dzielne nic dobrego'
jaki§ Tomek Sawayer, Pinocchio, czy Mowgli, co majag wolg
nie poddawania si¢ obcemu, wrogiemu cz¢stokro¢ $wiatu
»starszych”, co majg wole bycia i stawania si¢ soba.—Dziecko
podswiadomie wyczuwa wyzszo$§¢ w terazniejszo$ci i w przy-
sztosci owych typow, z ktoremi starsi majg czestokroé¢ t. zw.

»skaranie boskie", ktorych im si¢ nagiagé nie udaje. — Dzieci
wiedzg, ze proroctwa w rodzaju ,zle skonczysz” pod adresem
owych  ,niegrzecznych dzieci" wypowiadane, to czasem

bezsilny gniew, ze tresura si¢ nie udaje.

Z takiej sceny dla dzieci idzie brudna fala brzydoty, po-
spolitosci, nudy 1 potwornie ckliwego sentymenciku. Owa
,zaczarowana kraina basni" — to tandetne, obrzydliwe deko-
racje, to nieudolne taneczne ewolucje girlsigtek z podrz¢dnej
szkoly baletowej, to smutne deklamacje amatoréw z przed-

miescia. — Tred§¢? Odwieczne historje o Tomciu Paluchu,
0 Kroélewnie Lilijce, Dobrej Wrdzce, o Babie Jadze, o Siwku
Ztotogrzywku, czy Szklanej Gorze. — Wszedzie sprycik

1 podstep, zamiast bohaterstwa, wszedzie ubdstwo inteligencji
u gtownego bohatera i pomoc ztotych kaczek, krolewien, zab,
karzetkow, czy wrozek. — Wszedzie nagroda przychodzi
zzewnatrz, nagroda za watpliwe walory moralne.- Ilez okru-
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cienstwa, ilez zta, ilez podstgpu, chytrosci spotyka si¢
w owych bajkach na kazdym niemal kroku, jakiz niemoralny
final w gruncie rzeczy zawieraja te marjaze poczciwego glup-
taka z krélewna, czy stoliczki, nakrywajace si¢ na kazde za-
wotanie, lub cudowne kury, znoszace ztote jajka na kazde za-
klgcie, — I oto dzi§, w epoce najwigkszych cudéw, w epoce
samolotu, radja, w epoce mocarnej walki dzisiejszego bohatera,
Amundsena, Lindbergh'a, czy Allaina Gerbault, walki z ocea-
nem, lodowcami bieguna, walki i wscieklej wytezonej pracy,
wcigz jeszcze karmi si¢ wyobrazni¢ dziecka w owych teat-
rach" bajdami o mezaljansach krolewien z bezrolnymi, co
wiecznie $pig na piecu, ,umoralnia” inscenizacjg $cinania glow
siedmiu corkom wielkoluda, palenia Baby-Jagi (zawsze¢ to ko-
bieta i staruszka) przez Jasia i Malgosi¢, czy wyprowadzaniem
przez czulych rodzicow wyzej wzmiankowanych Jasia
i Malgosi na pozarcie wilkom, — Wzruszajace! — I moéw tu
potem o szacunku dla starszych!

Trudno doprawdy pojaé, patrzac na owe spektakle, ura-
gajace temu, co nazywamy Kkulturg slowa, polotem mysli, bo-
gactwem tresci, szatg zewngtrzng etc., stowem temu, co sktada
si¢ na catoksztalt ,,znaczenia wychowawczego teatru”, trudno,
dalibég, poja¢ te dzisiejsze biadania na temat upadku =zainte-
resowania dla wszystkiego, co si¢ nazywa sztukg.

Obywatel, ktéorego karmi si¢ od dziecinstwa ne¢dznym su-
rogatem, od czasu do czasu w mlodzienczych latach (ogrom-
nie zresztg rzadko) prowadzi na ,Dom otwarty" ,Damy
i Huzary", ,,Grube Ryby" i jeszcze kilka czy kilkanas$cie
sztuk z t, zw. repertuaru ,klasycznego", ma ni stad ni zowad,
tak ze $rody na czwartek, zosta¢ melomanem, wielbicielem,
teatru, muzyki, wieczoréw artystycznych!

Obraza si¢ jego pojecia estetyczne od lat najmlodszych,
nie kultywuje si¢ ich prawie zupeilnie we wdzigcznym wieku
wedrowki przez szkol¢ powszechna, czy gimnazjum, a potem
gorzkie zale 1 wubolewania, ze publiczno$¢ woli kabaret
i kino od wszelkich przybytkéw muz.

A przeciez rozbudzenie i rozwijanie zamilowania do
teatru, do sztuki wogole—to sprawa pierwszorzednej wagi, to
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potezny czynnik wychowawczy, to jedyna moze i najnieza-
wodniejsza droga do propagandy kultury w najszerszem tego
stowa znaczeniu, — Przeciez szkota, dzisiejsza zwlaszcza,
ksztatci prawie wylacznie zdolnos$ci umystowe, pomijajac pra-
wie zupelnie ster¢ uczué i wyobrazen. Punkt ci¢zkos$ci
przerzuca si¢ catkowicie na nauke¢, na rozumowanie. Pier-
wiastek emocjonalny wyeliminowano catkowicie; niema miejsca
na rytmike¢, niema miejsca na barweg, na dzwigk. — Szarzyzna
taka, jak w $wiecie dorostych. — Wszystko, co wchodzi
w zakres sztuki, jest w tej szkole ,nadprogramowos$cig®,
a wiec zbytkiem.

A przeciez kultura sensualna to taki sam niezbg¢dny
czynnik wychowawczy, jak kultura logicznego mys$lenia —owa
kultura sensualna, to cudowny S$rodek wysubtelniania wrazen
i spostrzezen, to cudowna droga do rozwoju w dzieciach
i mtodziezy takich nastawien, ktore decyduja o bogactwie
indywidualnos$ci, ktore staja si¢ rdzeniem zyciowych 1 spo-
tecznych zainteresowan.

I dlatego wtasnie sztuka powinna byé pierwiastkiem
skladowym w caloksztatcie nauki szkolnej.

Zaden wyktad nie zastapi tege> wrazenia, jakie da¢ moze
pewien okres$lony obraz, czy scena, jezeli chcemy wywotac
u dziecka pewne nastawienie sympatyczne, czy antypatyczne.

I oto jedng z najwazniejszych pomocy szkolnych, jedno-
czacg w sobie caloksztalt wychowania artystycznego i etycz-
nego stac¢ si¢ powinien, nareszcie, teatr. — Teatr to sztuka zlo-
zona, to synteza wszystkich sztuk, to potaczenie sztuki stowa
z akcja, z gra twarzy i ciata aktora, malarstwa z architektura,
muzyki z rytmika i tancem! Teatr ogarnia caly wrazeniowy
aparat widza, oddziatywajac przy pomocy stowa, dzwigku, ru-
chu, rytmu, $wiatla i barwy. Teatr, w nowoczesnem ujeciu —
to sztuka bodaj najpotezniejsza, 1 mnajpotezniejszy S$rodek
w organizacji emocjonalnego zycia mas w jednem wspdlnem
przezyciu.

Na dzieci sztuka dziala z sila wrgcz hipnotycznag. Prosze
i$¢ do dobrego teatru dla dzieci, popatrze¢ na widowni¢ w mo-
mencie, gdy na scenie rozgrywa si¢ akcja, decydujgca o lo-



sach gtownego bohatera. Cisza, jak podczas podniesienia,
przerywana niekiedy stlumionym okrzykiem, widzowie pochy-
leni naprzéd, niektoérzy wstali ze swych miejsc, pochyleni
w cudownym ruchu oczekiwania! Wreszcie nastapilo rozwia-
zanie iutrygi, uratowat si¢, lub zwyciezyt ten, kto przykut do
siebie ogodlna uwage — $miech, ptacz, zachwyt, rados¢, szczes-
cie!l Wrazenie utrwala si¢ w duszy, =zaklina w cudowng for-
mute dobrego postanowienia. Wrazenie to nieprzelotne, ale
bardzo gtebokie, niezatarte. Zabarwia ono na dlugo wszystkiemi
kolorami tgczy, te przezycia, ktore koncentruja si¢ w sztuce;
owe sceniczne obrazy nietylko stang si¢, jakgdyby kluczem,
przy pomocy ktorego dzieci zrozumiejg sens calego szeregu rowno-
rz¢ednych zjawisk zyciowych, ale dadzg im poznaé przedewszyst-
kiem silg, kierujaca ich postgpowaniem w obliczu tych zjawisk.
I oto, na podstawie tych niecomylnych spostrzezen, mozna
twierdzi¢ z calg pewnoS$cia, ze teatr dla dzieci i mlodziezy nie
moze by¢, jak dotad, czem$ oderwanem od instytucyj wycho-
wawczych.

Do dnia dzisiejszego, teatr — to co$ przypadkowego, spo-
radycznego. Ucze¢szczanie dzieci do teatru nie podlega zadnej
regulacji, zadnemu systemowi, nie ma zadnego planowego cha-
rakteru. Ani pedagogowie, ani rodzice, ani kierownicy nie
zdaja sobie dotad sprawy z waznos$ci teatru w akcji wycho-
wawczej, nie nauczyli si¢ patrze¢ nan powaznie tak, jak na
inne $rodki wychowawcze. Nietylko pos$rod szerokiej publicz-
nosci, ale nawet pos$rod Swiata nauczycielskiego powszechnym
jest poglad, ze dzieci chodza do teatru dla zabawy, ze teatr
to miejsce rozrywki w niedziele i $wigto, dobre dla odpoczyn-
ku. Nikomu na mys$l nie przychodzi, Ze teatr mozna nietylko
poréwnaé, ale postawié¢ znacznie wyzej od wszelkich ,,powaz-
nych" zaje¢ ucznia.

Najwyzszy czas skonczyé¢ z tym pogladem. Teatr—to waz-
ne ogniwo w systemie zaje¢¢ pozaszkolnych, z ktoremi winna
jest szkota zwigzac si¢ jak najscislej.

Tembardziej bije wprost w oczy znaczenie teatru, jezeli
zwazymy upadek warto§ci wychowawczych, zard6wno w szkole
jak i w rodzinie. Najwyzszy czas unaoczni¢ sobie znaczenie



teatru, jako gléwnego elementu w budowie innych wartoéci,,
etycznych i artystycznych. Najwyzszy czas unaoczni¢ sobie,
ze tak pojety teatr dla dzieci i mtodziezy, to droga do zblize-
nia z zyciem, to budzenie zainteresowan i zachwytu nietylko
dla przesztosci ale i dla spraw i ludzi tych, co sa dzisiaj.

Tak pojety teatr — to jedyna droga do walki z pospoli-
to§cia, szarzyzna, pos¢pnym pesymizmem, to niezawodny S§ro-
dek wydobywania z podswiadomosci dziecka tych walorow
indywidualnych, ktére przyte¢pia szkota, ktérych nie umie roz-
wing¢ rodzina. Tak pojegty teatr — to szeroko otwarte okno
na wielki stoneczny §wiat Bozy, to przedewszystkiem $rodek
zblizenia zycia do sztuki i naodwrdt, uczynienia z niej czego$
niezbgdnego, artykulu codziennej potrzeby, czego$, bez czego
zycie jest szarzyzng. To wreszcie—jedyna droga do odrodzenia
sztuki teatralnej, podniesienia poziomu teatru, ktory staje si¢
dzi$s tak cz¢sto nieszcz¢snym konkurentem kina i music-hallu.

Publiczno$¢, ktora, od wieku szkolnego, przejdzie przez
umiejetnie prowadzony teatr, nie zadowolni si¢ byle jakiem
sztuczydiem, bedzie ,.ptacita i wymagata". — Bedzie chodzita
do teatru nie dla ,,zabicia czasu", ale z wrodzonej, najko-
nieczniejszej potrzeby.

W sprawie repertuaru teatru dla dzieci.

Najwazniejszym problemem teatru dla dzieci jest sprawa
repertuaru. Niestawna przeszto§¢ tego teatru, o ile wogdle
o jakimkolwiek istniejacym dotad teatrze, z wyjatkiem , Teatru
Jaskotka”, moze by¢ mowa, nie zostawitla nam zadnego dzie-
dzictwa, Wszystkie te banalne sztuczki, czy basnie czaro-
dziejskie, z repertuaru teatré6w amatorskich, nie nadaja sig
w najmniejszym stopniu dla dzisiejszego dziecka i dlatego,
o ile powstanie nareszcie staly teatr dla dzieci, stanie on odrazu
wobec trudno$ci, zwiazanych z brakiem nowych i odpowied-
nich sztuk.

Jakie sztuki pozadane sa dla wspolczesnego teatru tego
typu? Jakiez tematy moga interesowac dziecko, czy mtodziez?
Mozna twierdzi¢, ze pod tym wzglgdem dzieci nie rdéznia sig



od dorostych. I jedni i drudzy najchetniej widza na scenie
to, co wzrusza ich w zyciu. Teatr wtedy tylko wstrzasa psy-
chike widza, jezeli ten wyczuwa, ze ludzie w sztuce maja te
same, co on mozliwo$ci, te same pragnienia, te same watpli-
wosci. Przezywajac to, co si¢ dzieje na scenie, widz umacnia si¢
w pewnych spostrzezeniach, pogladach, ktoérych dotad nie
umiatl sobie wyjasni¢, ani uogdlnié.

We wszystkich epokach, kiedy teatr odgrywat wielks,
przynalezng mu rol¢, odzywato si¢ zywo tgtno zycia w sztuce:
wszystkie jego drgnienia, wszystkie problemy, =zagadnienia,
nurtujace spoteczenstwo, znajdowaly na scenie swo0j wyraz.
Takim teatrem byl naprz. teatr Ibsena. Dzisiaj Ibsen jest juz,
cze¢$ciowo, nieaktualny. Mozemy si¢ zachwycaé jego odwaga
w poruszaniu pewnych tematow, doskonatos$cig formy, ale dla
wspoétczesnych pewne jego sztuki sa wprost draznigce, maja
charakter, wrecz, agitacyjny.

Gdy mowa o repertuarze teatru dla dzieci, bardzo czg¢sto
styszymy zdanie, ze teatr ten powinien mie¢ charakter wy-
tacznie artystyczny.

Zwolennicy takiego pogladu przeciwstawiaja z calg naiw-
noscig pojgcie ,artystycznos$ci” pojegciu spolecznego znaczenia
i wspotczesnosci teatru, ignorujac w ten sposob cala wtasci-
wie histori¢ sztuki. Dyskutowa¢ ze zwolennikami tego pogla-
du bardzo trudno, bo to sg ci, ktorzy szukajg w sztuce ,,stod-
kiej ochtody", ukojenia. A przeciez historja sztuki to jedno-
cze$nie historja tych, co w bolu, m¢ce S$miertelnej, w straszli-
wej walce 1 szamotaniach byli awangarda wspodtczesnych. Dzieci
dzisiejsze wciggniete sa w trudne i zlozone warunki zycia.
Wokot siebie widza przeciez twodrczg pracg, widza zjawiska,
o$lepiajace swoja nowoscig, ale rownocze$nie widza i resztki
sme¢tnej ruiny dnia wczorajszego. Cale otoczenie, mimowoli,
wyrywa ich wcze$nie ze $§wiata dziecigcych marzen i wczes$nie
zmusza do zastanawiania si¢ nad calym szeregiem waznych
zagadnien. Dzieci nasze dorastaja w okresie form przejscio-
wych, kiedy rodzina przezywa powazny Kkryzys, a inne formy
dopiero si¢ tworza, nie dajac dzieciom gotowych, ustalonych
warunkow zycia.



Problem za problemem przenika do niedojrzalej $wiado-
mosci, wprawiajac w ruch mlode modzgi.

Jakze potgzna wydaje mi si¢ rola teatru dla dzieci i mlo-
dziezy, teatru, w ktéorym znajdowalyby one odpowiedz na tyle
zajmujacych ich spraw,

Ale jakim winien by¢ ten teatr, jakie bylyby sztuki? Pa-
nuje wszechwladnie poglad, ze sztuki, interesujace dzieci, to
obowigzkowo sztuki z zycia dzieci, Niezawsze. Dzieci intere-
sujg si¢ ogromnie zyciem dorostych. Oczywiscie, przedstawia-
ny w sztuce, udzial dzieci w zyciu starszych bardzo podnosi
skal¢ zainteresowania. Tembardziej interesuja sztuki, w kto-
rych osia sg sprawy z zycia dzieci, ale nie jest to konieczny
warunek.

Sprawa repertuaru, jak nadmienitam, jest dotad w stadjum
poczatkowem. Na palcach mozemy policzy¢ utwory scenicz-
ne, stojace na odpowiednim poziomie, czy to pod wzgledem
artystycznym, czy pod wzglgdem tresci. Na pierwszem miej-
scu nalezy tu postawi¢ nazwisko Janiny Morawskiej, ktora
pierwsza bodaj odwaznie podeszta do zagadnienia, dajac
teatrom dla dzieci i mlodziezy kilka utworéw, o duzych walo-
rach. Utwory te grane byly w teatrze ,Jaskotka". W tymze
teatrze wystawiono ,Pinocchia" Collodiego, w przerdobce poety
Aleksandra Maliszewskiego. Entuzjazm tysi¢cy dzieci, niezwy-
kty udziat widowni w przedstawieniu stal si¢ bardzo powazng
wskazowka, jak trafi¢ na wtasciwa droge w poszukiwaniu
repertuaru.

Teatr ten wystawial takze rewje. Na tre$§¢ ich skladaly
si¢ inscenizacje bajek, pie$ni, piosenek, tance ludowe, chara-
terystyczne, w dekoracjach ludowych, bardzo ciekawie stylizo-
wanych, dajac cato$¢ niezwykle artystyczna jak naprz. rewja
jasetkowa: ,,Wesolo $piewajmy”. Przerobka Pinocchia moze
by¢ zaczatkiem catego szeregu artystycznych przerdbek, czy
Tomka Sawyera, czy Don Kiszota, czy Misia Bohaterskiego,
czy przepieknych powiesci Zurakowskiej i t. d.

Tematem rewij, czy sztuk winny sta¢ si¢ mi¢dzy innemi
te zamitowania i zainteresowania, ktére sg tak charakterystycz-
ne dla dzisiejszego dziecka. A wiec to wszystko n, p., co
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wkracza w dziedzing¢ techniki, sportu. I znowu, jaka doniosia
role moglby odegra¢ teatr, wprowadzajac do sztuki, czy do
rewji ,sportowej” pierwiastek intelektualny, refleksyjny, pew-
na moderacj¢, w stosunku do tak bardzo jednostronnych zami-
fowan sportowych dzieci. Ilez tematéw daje ,zycie" maszyn
wszelkiego rodzaju. Jak bardzo odrywa od scholastyki, abstrak-
cyjnosci szkoty, zblizajac do tworczej pracy dnia codzienne-
go, jak cudownie budzi¢ moze w dziecku jego pod$swiadome
zamitowania, wi¢dnace od =zarania w ,naukowej” atmosferze
szkoty. Ilez tematow do sztuk znalezé mozna w zyciu wyna-
lazcow, stawnych ludzi, niekoniecznie tych, ktorzy nie zyja.
Niekoniecznie tylko bajka jest prazrodiem, jak dotad utrzy-
mywano, idealizmu przysztego dorostego czlowieka, niekoniecz-
nie tylko bajka moze by¢ fantastycznem urzeczywistnieniem
naszego marzenia o szcz¢$ciu. Zresztag dobrze, niech bedzie
i bajka, ale bajka Andersena, naprzyktad. Ilez tematu dostar-
czylyby réwniez os$rodki pracy, jak bardzo nadajg si¢ tutaj
rewje, czy sztuki z zycia kopalni, fabryki, z terenu lotniczego,
ilez datoby si¢ wreszcie znalez¢ tematéw o zabarwieniu folk-
lorystycznem. Naprzyktad rewja ,Zwiedzam Polske", czyz
nie moglaby o wiele bardziej pouczyé¢, zachwycié, anizeli cata
serja wyktadow z dziedziny krajoznawstwa?

Zreszta tyle moznaby znalez¢é tematow z zycia dzieci!
Ilez tu problemow, ilez spraw! Sprawa kolezenstwa chlopcow
i dziewczat, sprawa solidarno$ci, sprawa stosunku jednostki
do otoczenia, do rodziny etc.

Oczywiscie tworzy¢ takie sztuki nie jest rzeczag tatwa,
bo dzieci nie znosza tonu kaznodziejskiego, nie znoszg dydak-
tyzmu. Autor nie moze przemawiaé ,z gory" per ,lube dziat-
ki”. — Najwyzszy czas uprzytomi¢ sobie, ze dziecko to nasz
mlodszy brat, mlodszy kolega, kto§ réwny nam. Ciekawe by-
lyby réwniez tematy z zycia dzieci opuszczonych, zmuszonych
radzi¢ sobie, dzieci, przebijajacych si¢ przez zycie wlasnemi
sitami,—zobrazowanie zgubnego na nie wpltywu ulicy. Bardzo
duzo znalaztoby si¢ tematdéw historycznych, zwlaszcza z doby
ostatniej, mogagcych mie¢ cudowny wplyw na podniesienie
uczué¢ patrjotycznych, w najlepszem tego stowa znaczeniu.
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Jest to palaca sprawa, sprawa pobudzenia tworczos$ci
naszych autorow w kierunku tworzenia repertuaru teatru dla
dla dzieci i mtodziezy.

Dzieci nasze rosng w nowych warunkach, — Zadaniem
sceny winno by¢é pokazaé¢ im, ze ta rzeczywisto$¢, w ktorej
zyja, ktora wydaje im si¢ tak naturalna, kosztowala wiele
niezmiernych wysitkéw, straszliwej walki, — Nie osiggnie si¢
tego catkowicie na lekcjach historji. Przenigdy, — Dzieci,
a zwlaszcza mtodziez, w wieku przejSciowym, entuzjazmujg si¢
bohaterstwem. — Wojna i walka z silami przyrody w stylu po-
wiesci Jules Verne’a przykuwaja ich zainteresowanie, — Ale
bohaterstwo dnia codziennego nie zwraca prawie zupelnie ich
uwagi. — [ znowu rolg teatru byloby pokazaé¢ im momenty
wielkos$ci, ktérych nie brak przeciez w dniu powszednim,
w pracy codziennej, uwypukli¢ zwigzek mig¢dzy najbardziej
powszedniemi sprawawi, a najwyzszemi idealami, nauczy¢ do-
patrywac si¢ warto$ci, nad ktoremi przechodza catkiem obo-
jetnie,

A teraz par¢ stow o repertuarze klasycznym. Niektdore
utwory Szekspira, Corneille'a, Moliere'a, Beaumarchais, Dicken-
sa, Stowackiego, WyS$pianskiego, Zeromskiego, Fredry, etc. —
sktadac si¢ moga w duzej mierze na repertuar teatru dla mtodzie-
zy, od lat 13 poczynajgc. Sztuki owych klasykow majg bezcenng
warto$¢, jako niedos$cigle wzory catkowitej doskonatos$ci
formy 1 tresci, jako wzory jezyka, stylu, jako wreszcie arcy-
dzieta, znaczenie i warto$§¢ ktorych wytrzymaty probe setek,
czy dziesigtkéw lat. Sztuki owe, poprzedzone inteligentnem,
interesujacem stowem wstepnem zawsze budzi¢ beda zajgcie
mtodziezy. Oczywiscie, czerpanie z repertuaru klasycznego
wytacznie nie rozwigzuje sprawy repertuaru teatru dla mtodziezy,
I tu powstaje pytanie: jakie moga by¢ wytyczne przy wyborze
sztuk wspolczesnych, czy wogdle przy tworzeniu utworow sce-
nicznych, w ktoérych =znalazlyby swo6j wyraz roézne problemy
interesujgce $wiat mtodzienczy. Czyz wszystkie strony zycia
nalezy odstania¢? Gdziez sa granice, ktore dziela utwory
tylko dla dorostych od tych, na ktére moze chodzi¢ mlodziez?
Tutaj, nalezy si¢ liczy¢é przedewszystkiem z ograniczono$cia
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doswiadczenia zyciowego mlodocianych widzéw, oraz w rezul-
tacie tego, z impulsywnoscig ich sadu.

Niewolno obarcza¢ my$li dziecka rozwigzywaniem takich
problemow, ktorych wobec niego zycie nie wysunglo jeszcze.
Kierunek wtasciwy — od zycia do sztuki, a nie naodwrdt.
Niechaj sztuka daje swoje odpowiedzi na te pytania, ktore juz
postawito zycie. Sztuka nie powinna zycia wyprzedzac.

Wogoble, w sztukach dla dzieci i mtodziezy nalezy unikaé
tego wszystkiego, co budzi w mtodocianym umysle takie wat-
pliwosci, ktéorym nie moze on podotac¢, nie posiadajgc ku temu
zasobow dos$wiadczenia zyciowego.

Trzeba zawsze dbaé¢ o to, aby w sztuce byly problemy,
ktéore mlody widz moze rozwigza¢ samodzielnie. Trzeba aby
wychodzil z teatru nie przygnebiony, wstrzasniety, ale peten
wiary 1 otuchy i zachg¢ty do zycia.

Budowa sztuki dla dzieci.

Rozwazajac sprawe¢ budowy sztuki dla dzieci, musimy
bacznie obserwowaé ich gusty i zamilowania. Zasadniczym
rysem dzieci do lat 13 jest ruchliwo$¢. Chlopiec w tym wie-
ku jest niezwykle aktywny i w otoczeniu interesuje go, prze-
dewszystkiem, ruch i akcja. Co kto robi? w jaki sposoéb to
robi? Oto najcickawsze sprawy. [ w Iludziach i w rzeczach
interesuje dzieci ich strona zewngtrzna, nie cechy, lecz akcja.
Wszyscy wiemy, jak bardzo przykuwa uwage chlopca samo-
chod, aeroplan, motor, stowem wszystko, co si¢ porusza i dziata.

Autor sztuki powinien liczy¢ si¢ specjalnie z ta wtasci-
woscig audytorjum. Aby sztuka si¢ podobata, aby osiagnegta
swoj cel, w centrum akcji nalezy postawi¢ jednostke, ktorej
czyny, dazenia, walka przyciagalyby ku sobie uwage i sym-
patje widzow. Nie wolno takze zapominaé o tem, ze dziecko—
to istota, rézniaca si¢ od $wiata dorostych znacznie wigkszemi
zdolno$ciami nas§ladowczemi. Prawie wylacznie, dzigki temu,
wszystko z otaczajacego Srodowiska znajduje najzywszy od-
dzwiek w czynnosci dziecka, staje si¢ zrodtem, z ktdrego czer-
pie ono wzory wyrazania si¢, gestykulacji, ruchow, jedzenia,
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czysto§ci ciala, stosunku do tudzi i zwierzat, obchodzenia si¢
z przedmiotami i t.d. Ani jeden gest przypadkowy, ani jedno
stowo z otoczenia nie przechodzi bez $§ladu, O tej wlasci-
woséci dziecka, z ktorej powstaje jego instynkt dramatyzacji,
nie powinien zapomina¢ ani autor, ani ci wszyscy, ktorzy
wspolipracuja w teatrze dla dzieci. Wiemy dobrze, jaka dyna-
miczna sit¢ zawieraja w sobie artystyczne obrazy sceniczne
dla dzieci w wieku szkolnym. Wypadki kradziezy i napadow
pod wpltywem dramatu detektywnego w kinie nie naleza do
rzadko$ci. Na szczeg$cie, niema mowy o tego rodzaju obrazach
w teatrze, bo przy potaczeniu slowa zywego z czynno$cia, po-
dobne wrazenia dziatalyby znacznie silniej. [ z tego punktu
widzenia powinna by¢é pomys$lana sztuka. Wszystko to, co
dziecko zobaczy, ustyszy w teatrze: stowa, wyrazenia, ruchy
1 gesty artystow nie pozostanie sama tylko atrakcja o bier-
nym charakterze, ale wywota nasladownictwo w tej, czy w in-
nej formie. Niezmiernie przeto pozadane jest, aby w sztuce
wystepowali tacy bohaterowie, nasladowanie ktérych da rezul-
taty dodatnie,

I na tern miejscu nalezy wskaza¢ na niebezpieczenstwo
ksigzek, w ktorych bohater, pozbawiony opieki, prowadzi zy-
cie wtoczegi, wolne, swobodne, petne przygdd, budzac podziw
odwaga, $mialosScig. Ksiazki takie maja duzo trujacego czaru.

Naodwrot, zjawiska ponure, typy ujemne nalezy przed-
stawi¢ tak, aby nie budzily ochoty do nasladowania, aby nie
wydawaly si¢ dziecku, jakaé¢ wielka, niezwycig¢zona sila, przy-
ciagajaca swoja potega.

Jeszcze jedna ceche psychologji mtodego widza nalezy
wzig¢ pod uwage przy tworzeniu dla niego sztuki. Dziecko
nie znosi rozwlektych monologow, djalogéw, rozwazan. Wszyst-
ko to denerwuje dzieci, niecierpliwi. Dzieci nadewszystko lu-
big akcje¢, pragna widziaé¢ ciag dalszy. Jak tylko stabnie akcja
na scenie, stabnie tez i zainteresowanie. Podobne drazni audy-
torjum wszelkie odchylenie od gtownego watku sztuki. Wszel-
kie intermedja, wszelkie t.zw. ,wstawki", odrywajace jego
uwage od samej treSci, spotykaja si¢ z chtodnem przyjegciem.
Najlepsze dla dzieci sg te sztuki, w ktoérych zachowana jest

14



zasada jednosci akcji, a takze pelne zakonczenie. Wszelkie
niedomoéwienia, pozostawianie czegokolwiek domys$lnosci audy-
torjum — przygngbia. Dzieci chcg, aby losy osoéb, wystepuja-
cych byly catkowicie rozegrane, aby rozwigzane zostaly wszel-
kie wezty intrygi, aby rezultat walki byt niewatpliwy, catkiem
jasny.

Wspomniatam juz, ze dzieci lubig na scenie prawdziwe
wyobrazenie zycia. Pod tym wzgledem sa one bardzo surowe
i bardzo bystro zauwazg kazde nieprawdopodobienstwo, kazde
sfalszowanie rzeczywisto$ci. Nie lubig, gdy si¢ je wprowa-
dza w blad, nawet w najlepszej intencji- A wigc glownemi
cechami sztuki dla dzieci winny by¢' szczerosé, prawda, bez-
posredniosé.

Trzeba wciaz pamigtaé, ze dzieci dzisiejsze to realisci.

Sztuka dla dzieci nie powinna budzi¢ w nich ci¢zkich,
dtawigcych nastrojow. Nie nalezy pokazywac scen, ktére bu-
dza w dzieciach przerazenie, trwoge. Nie nalezy trzymac ich
zbyt dlugo pod strachem i w niepewno$ci, co do loséw glow-
nego bohatera, na ktérego skierowata si¢ cata ich sympatja.

Mozna obserwowaé niejednokrotnie dzieci w kinie, gdy
na ekranie jest podobna sytuacja, gdy n. p. $mieré grozi
matej bohaterce. Moment ten dla efektu bardzo rozciggnigto.
Dzieci zakrywaja twarze re¢koma, niektéore glosnag ptacza, chca
wychodzi¢. Szcze¢$liwy koniec budzi ozywienie, zachwyt nano-
wo, ale rado$¢ jest okupiona zbyt wielkim kosztem. Nalezy
uzna¢ za fakt, ze tego rodzaju obrazy sa wregcz szkodliwe dla
zdrowia.

Wogdle jest niedopuszczalne, aby dzieci doznawaly w te-
atrze przygngbienia cho¢by na moment. Nie znaczy to, aby
autor dis wywotania beztroskiego nastroju wpadat w druga
krancowos$¢, przedstawial zycie ze strony najpig¢kniejszej, czy-
nit wszystko mozliwe, aby kazdy bohater dokonywat =z ta-
twoscig czynow nieprawdopodobnych. To juz nie optymizm,
a lekkomyslnosé, falszowanie perspktyw zyciowych, wyrabiajace
w widzach, czy w czytelnikach, nastréj: hurra, hurra, hurra!l
Nie tego rodzaju tani optymizm potrzebny jest w sztukach dla
dzieci, ale ten specyficzny radosny ton, to jasne, pelne zapalu
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nastawienie psychiczne, ktéore uczy nie traci¢ odwagi wobec
przeszkod, przy calkowitej ocenie ich niebezpieczenstwa.

Problem wieku.

Caty czas, mowiac o teatrze dla mltodocianej publiczno-
§ci, uzywano okreslenia ,dzieci". Mozna rozumie¢ pod tem
zarowno dziecko w wieku przedszkolnym, jak dzieko od 8-miu
do 10-ciu lat, jak mtodziez w starszym wieku szkolnym do
lat 15. 4

Oczywiscie sztuki dla kazdego z tych rodzajow wieku
winny bardzo rdézni¢ si¢ od siebie. Jaka wigc sztuka od-
powiednia bedzie dla dzieci z przedszkola? Zadna! Dzieci
w tym wieku nie potrzebujg teatru, bo jest on dla nich wregcz
szkodliwy, wywotujac niekiedy czysto fizjologiczne reakcje,
raczej przeraza, me¢czy. Choclby$my si¢ starali jaknajbardziej
upro$ci¢ przedstawienie, to cate otoczenie teatru, jaskrawe
o$wietlenie, mnoéstwo ludzi, cigglta zmiana wrazen — wszystko
to megczy dziecko do lat 7-miu, szkodzi mu catkiem wyraznie.

Jezeli juz koniecznie chcemy dostarczy¢é wrazen matym
dzieciom (zdaniem mojem—catkiem zbytecznie), niechaj to be¢dag
jakie§ marjonetki, teatr chinskich cieni, ale nie w teatralnem
otoczeniu, lecz w sali szkolnej, czy na powietrzu, w ogrodzie.
Przedstawienia te powinny by¢ ogromnie starannie obmys$lane,
pod wzgledem rozciggltosci czasu, pod wzgledem lekkostraw-
nosci materjatu, z jakiego zbudowane jest widowisko. Wogodle,
naiezy przyja¢ =za zasadg, ze do teatru winny uczg¢szczad
dzieci od lat 7-miu.

Dziecku o$mio-dziewigcioletniemu bardzo trudno po-
taczy¢ oddzielne wrazenia w jedna cato$§é. Trzeba wciaz
pamigta¢, ze mnastré] obrazu, wiersza, opowiadania jest dlan
czems obcem i niewyczuwalnem. Jednakze, juz w tym wieku,
dziecko nie zadowolni si¢ obja$nieniami rzeczywisto$ci, przy
pomocy wtlasnej tylko fantazji. Rzeczywisto§¢ ta poczyna
interesowac je glebiej, stara si¢ przeto ja pojaé. Wszystkie
te wlasciwosci wieku o$mio—dziewigcioletniego sg przyczyna,
ze stworzenie odpowiedniej, dobrej sztuki staje si¢ sprawg
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niezwykle trudng, I wlasciwie, powiedzmy sobie, ze takich
sztuk dotad, z matemi wyjatkami, niema.

Naog6t nalezy przyjaé za zasade, ze sztuki dla mtiodszych
dzieci powinny by¢ zbudowane na materjale konkretnym;
w sztukach tych winno by¢ jak najmniej abstrakcyjnosci.
Jak juz powyzej, nie moraty, nie monologi, ale zywa akcja,
konkretne fakty, czyny. Budowa bardzo prosta i bardzo jasna

Psychologja os6b wystgpujacych winna by¢ jednolita, bez
zbytnich komplikacyj czy finezyj, bo to dla dziecka w tym
wieku jest niedostepne.

Pisa¢ sztuki dla dzieci jest bezwatpienia praca niezmier-
nie trudng, ale jakze wdzigczng. Idee, ktére w oderwaniu sg
dla dzieci zupelnie niepoj¢te, nie wywierajg zadnego wrazenia,
stang si¢ dla nich dostepne i bliskie w swym realnym wy-
razie, w obrazach sztuki.

Dla dzieci od lat 12 do 15— 16 jest latwiej tworzyé sztu-
ke, dlatego, ze wiek ten jest blizszy wieku dorostego. Rozwdj
poje¢ stoi juz na znacznie wyzszym poziomie. W okresie
przejsciowym mtodziez staje si¢ bardzo wymagajaca, nie-
zrownowazona. Jednocze$nie z brakiem zaufania w stosunku
do siebie, zjawia si¢ ch¢¢ udawania dorostych, ciagta poza.
Mtodziez w tym wieku interesuje si¢ bardzo literaturg awan-
turnicza, filmami detektywnemi. Popularno$ciag cieszag si¢
bohaterowie, obdarzeni niepohamowanym temperamentem,
okruciefistwem i nonszalancka odwaga. Dlatego sztuki winny
by¢ tak interesujace, by mogly wytrzymac¢ konkurencj¢ z ulu-
bionymi Nick Carterami, Pinkertonami i bohaterami filmow
z Harry Peelem i t. d.

Tutaj autor nie potrzebuje zbytnio upraszczaé¢ sztuki.
Ztozono$¢ intrygi, o ile idea jest w pelni wytrzymana, stano-
wi zaletg¢ sztuki. Psychologja oséb wystepujacych takze moze
by¢ pelniejsza, niz w sztukach dla dzieci mtodszych, Ale i tutaj
ideologja musi by¢ ogromnie wyrazna, przejrzysta, nie pozo-
stawia¢ zadnych watpliwo$ci, zadnych niedomowien. Wiek ten
jest mato dostepny oddziatywaniu bezposredniemu w rodzaju
nakazu, czy zakazu, natomiast bardzo tatwo don trafi¢ przy
pomocy oddziatywania posredniego.



Oczywiscie, ze tre$¢ sztuki dla mlodziezy 15— 16 letniej
winna by¢ bogata, obfitowa¢ w szlachetne emocje, dawacd
temat do dyskusji, do refleksji, Powinna by¢, jednem stowem,
taka, aby 1 dorosli stuchali jej z =zainteresowaniem. Jako
przyktad moze stuzy¢ ,Swierszcz za kominem", Dickensa.

Forma przedstawienia dla dzieci.

Zagadnienie powyzsze nalezy do najtrudniejszych i dla-
tego wyczerpujgca, definitywna odpowiedZz na nie, zdaje si¢
przedwczesna.

Jaka powinna by¢ forma przedstawienia dla dzieci? Ja-
ka winna by¢ interpretacja sceniczna? Czem ma si¢ réznié
gra aktorow od gry w teatrze dla dorostych? Czy teatr dla
dzieci powinien i§¢ po linji teatru naturalistycznego, zwlaszcza
w dziedzinie dazenia, aby da¢ doktadna kopj¢ krajobrazu, czy
jakiegokolwiekbadz zyciowego osrodka na scenie? Czemze na-
lezy si¢ kierowaé, aby da¢ odpowiedz na to pytanie? Dos$wiad-
czeniem, zdobytem na podstawie obserwacji zabaw dziecka.

Sztuka teatralna, nie jest dlan czem$ absolutnie nowem,
nawet wtedy, jezeli znalazlo si¢ w teatrze po raz pierwszy
w zyciu. Przeciez dzieci same tworzg teatr w swoich grach
i zabawach. Ilez razy byly aktorami, podrdéznikami, lotnikami,
maszynistami, indjanami etc. Byty i djalogi i monologi, byla
akcja, byto ,przebieranie”, co przeciez nazywa si¢ charakte-
ryzacjag w teatrze. Przewrocone krzesetko bylo wozem, czy sa-
mochodem, a nogi sasiedniego stolu wyobrazaly drzewa lasu.
z ktorego wypadali zbdjcy. Tego rodzaju ,oprawa sceniczna”
byta zupeilnie wystarczajaca na to, aby dziecko wystawiato
sobie, ze jest w drodze, czuje ogarniajacg calg jego istote
rozkosz podrézy, lek przed tajemnicza ciemnig lasu i1 t. d.

Wogdle dziecko lubi sobie co$§ wyobrazaé, samemu two-
rzy¢, dziala¢ przedewszystkiem. Wiemy wszyscy, ze lalka,
zrobiona z gatgankow, czy proca, wystrugana, cieszy si¢ o wiele
wickszem powodzeniem, anizeli najdrozsza kupna zabawka.
Nasuwaja si¢ wnioski: czy wobec powyzszego potrzebna jest
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dziecku—widzowi scena o charakterze realistycznym ze wszyst-
Idemi szczegdtami, ktore sg dokladng kopja szczegodotow oto-
czenia, szczegd6tow, na ktore dziecko napewno nie zwrdci
uwagi?

Czy nie stuszniej pojs¢ w tym wypadku za upodobaniem
dziecka, obserwujac bacznie charakterystyczne cechy jego
tworczosci 1 spostrzezen, polegajace na tern, ze dziecko zwra-
ca uwage¢ nie na catos¢, ale zawsze na szczeg6l, ktory je
najbardziej uderza w przedmiocie, w krajobrazie, czy w oto-
czeniu.

Ten szczeg6t wtlasnie staje si¢ najglowniejszym, najbar-
dziej charakterystycznym dla danego objektu momentem. I dla-
tego, kto wie, czy dekoracje warunkowe, symboliczne nie by-
tyby najbardziej racjonalnem rozwigzaniem problemu zewngtrz-
nej szaty widowiska. Wogdle, teatr dla dzieci nie powinien
odbiega¢ od wspodtczesnej teatralnej teorji i praktyki, nie po-
winien wysuwac¢ tych form, ktore juz si¢ przezyty. Cata praca
w teatrze dla dzieci powinnaky¢ tak skonstruowana, aby widzowie
dochodzili stopniowo do zrozumienia tego, co znaczy teatralne
przedstawienie zycia, na czem polega istota teatralizacji w od-
réznieniu od literackiego, muzycznego, czy malarskiego opra-
cowania materjatu zyciowego, Oczywiscie, kwestja formy nie
powinna by¢ kwestja dominujgcg w teatrze dla dzieci, lutaj
forma ma wybitnie celowe zadanie: podaé dana tres¢ w ten
sposob, aby zainteresowata jaknajsilniej, wywarla jaknajgtebsze
wrazenie, stowem wypetnita swa rolg¢ organizujaca.

Nie moze tu by¢ miejsca na eksperymenty czy t. zw.
trick'i rezyserskie. Opracowujac forme¢ widowiska, nalezy pa-
migta¢, ze kazde pociaggniecie, kazdy szczegdol winien byé zro-
zumiany i uznany przez dziecko. Kazdy szczegdét winien by
umotywowany, wszystkie cze¢$ci dekoracji winny, ze tak po-
wiem, uczestniczy¢é w grze,

Co si¢ tyczy pejzazu na scenie, to szablonowe przedsta-
wienie lasu, pola, jeziora etc. winno znikngé raz na zawsze,
winno ustapi¢ miejsca jak najdalej idacej stylizacji, albo rea-
listycznemu prymitywowi. Drzewo na scenie, dobrze, ale pra-
wie, ze prawdziwe, takie na ktoére mozna si¢ wdrapaé¢. Okno,
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nie pomalowane, ale takie, przez ktore mozna wlezé do po-
koju czy uciec przez nie. To samo z urzadzeniem pokoju,
hallu, czy klasy. To tylko, co jest niezb¢dne dla samej akcji,
te tylko meble, na ktorych trzeba usias¢, czy potozyé sie, wo-
gole, to o czem mowa w sztuce. Trzeba uswiadomié¢ przysztego
widza od lat najmtodszych..,.,, ze teatr—to wogdle sztuka wa-
runkowa w samem swojem zalozeniu i ze nawet najbardziej
naturalistyczna inscenizacja nie moze dac¢ calkowitego zludze-
nia prawdy, nie moze i nie powinna, dlatego, ze teatr, jak
kazda sztuka, nie kopjuje zycia, ale przetwarza je w obrazy,
zapomocg tych metod, jakie mu sg wtasciwe.

Interpretacja sztuki.

W jednym z rozdzialéw poprzednich byta mowa o wtas-
ciwoéci dzieci w kierunku pewnej monotonizacji jednostki

ludzkiej. I dlatego aktorzy w dziecigcym teatrze nie po-
winni stwarzac¢ typow, psychologja ktorych bytaby wycienio-
wana do najdrobniejszych szczegdéléw. — Nie o to bowiem

chodzi, ale o to, aby gra swoja aktorzy jaknajbardziej uwy-
puklili zasadnicza ide¢ sztuki.

Kazdy zbe¢dny detal w grze aktora, kazde dazenie, aby
na sobie jedynie skupi¢ uwage widowni, aby wyr6zni¢ si¢
z ogbélnego zespotu, narusza tylko harmonj¢ cato$ci, ostabia
site jej oddziatywania.

Nie znaczy to bynajmniej, aby aktor mial poziom swej
gry obnizaé; przeciwnie, tego rodzaju prostota w interpretacji,
pozbawiona wszelkiej nadbudowy, wymaga o wiele wigkszego
mistrzostwa. Tej samej zasady winien trzymac¢ si¢ 1 rezy-
ser. Podejécie jego do rzeczy musi i$¢ pod katem najwyzszej
prostoty, przezroczysto$§ci w podaniu idei sztuki. Ta sama
konieczno$¢ motywacji najdrobniejszego szczegdtu, jak w pej-
zazu, czy grze aktora wszystko—sprowadzone do jednego celu:
przeniknigcie do $wiadomos$ci dziecka-widza gléwnej tresci
sztuki, scentralizowanie jego emocjonalnej odbiorczosci.

Jednym z bardzo waznych $rodkow spotggowania owej
emocjonalnos$ci jest muzyka. — Nalezy ja uwaza¢ jako naj-



bardziej sktadowy element przedstawienia dla dzieci. Mu-
zyka jakgdyby cementuje oddzielne fragmenty akcji, podkre-
$la ich charakter, daje emoncjonalng podstaw¢ widowiska. —
Odgrywa wielka rolg, potggujac wrazliwos¢, wydobywajac
rytm sztuki, dodajac grze aktoréow wyrazisto§ci i rytmiczno$ci,
uzewnetrzniajgc pewna konieczng jaskrawosé. — 1 oto, przy
pomocy teatru dla dzieci odbywa si¢ szlachetna propaganda
muzyki i ta wtasnie funkcja teatru powinna nasila¢ si¢ coraz
bardziej, w miar¢ powstawania dobrych teatrow dla mtodej
publicznos$ci. — Bylaby to moze stopniowa likwidacja analfa-
betyzmu muzycznego, poczatek najracjonalniejszego umuzykal-
nienia mas.

Pozostaje jeszcze jedna bardzo wazna i ciekawa sprawa
i najzupetniej dotad nowa. Mowiac o aktywnosci widzow,
nalezy stwierdzi¢, ze przejawy jej sg roznorodne. Jezeli
cata widownia, powstrzymujac oddech, $§ledzi przebieg akcji
na scenie, to wowczas jest przeciez bardzo aktywna, Tego
rodzaju aktywno$§¢ nie wyltadowuje si¢ ani krzykiem ani ru-
chami, odbywa si¢ droga centralng, nie peryferyjnag. Pobu-
dzenie w ten sposob umystu dziecka wyrazi si¢ moze kie-
dy$ w czynie, o wiele wazniejszym, niz reagowanie w formie
oklaskow, czy glosnej aprobaty w trakcie przedstawienia.

Bywaja momenty, kiedy mlody widz, Zywiolowo niemal,
bierze udzial w akcji. — Mozna to bylo zauwazy¢ na kilku
sztukach w dobrym teatrze. — W takich momentach byloby
bardzo ciekawym eksperymentem i§¢ mu naprzeciw, daé pe-
wien kierunek, pozwoli¢ na wypowiedzenie si¢ dziatwy, prze-
strzegajac oczywiscie, aby wejscie w tok akcji nie przerywalo
jej i nie przedtuzato.

Wogoble, w dziedzinie formy przedstawienia dla dzieci,
stoimy w obliczu ogromu pracy, bardzo powaznej, wymagajg-
cej wyczerpujacego przemysSlenia i eksperymentow. Nie-
zbgdng staje si¢ konieczno$§¢ ciggltego studjowania zardéwno
sztuki dla dzieci, jak dziecka — widza dlatego, aby w rezul-
tacie mogt powstac pewien pedologicznie uzasadniony i opra-
cowany system. — Wszystko to jeszcze catkowicie przed nami.

Cigglte studja, udzial w tej wielkiej pracy pedagogow,
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pedologow, udzial elity rodzicow, wychowawcow staje si¢ ko-
nieczny itg tylko droga dojdziemy do celu. jakim jest stworze-
nie teatru, jako waznego ogniwa w caloksztalcie zadan wy-
chowawczych.

Praca pedagogiczna w teatrze dla dzieci.

Nie potrzeba dowodzi¢, jak bardzo waznym jest udziat
czynnikow pedagogicznych zard6wno w pracy przygotowawczej,
poprzedzajacej dane przedstawienie, jako tez w czasie samego
przedstawienia i po niem,

Naogoét, dzieci przychodzg do teatru bez poprzedniego
przygotowania, ktére powinno by¢ $ciSle zwigzane z zorgani-
Jezeli do teatru przychodzi cala

zowanem wypelnieniem sali.
przedstawia wielkich trudnosci

szkolag, to taka praca nie
/reszta, jest rzecza zrozumiala, ze aby sztuka wypetinita catko-
wicie swoja role, obznajmienie dzieci z nig przedtem jest bar-
dzo pozadane. Nie znaczy to oczywiscie, aby koniecznie po-
zna y tresc, bo wtedy cze¢stokro¢ bezposrednie zainteresowanie

Chodzi natomiast o co innego - 0 pewne przygoto-

stabnie
zaleznie od treS$ci

wanie historyczne, literackie, krajoznawcze,
sztuki, Naprzyktad-przed wioska sztuka ,,Pinocchio" byloby bar-
powiedzie¢ co§ o Wloszech, o charakterze
do piesni, do te-
o oby-

dzo wskazane
mieszkancow, o ich zamilowaniu do sztuki,
atru. Przed rewja jasetkowag — o naszym folklorze,
czajach ludowych, o zakach etc,

TaKa praca wprowadza dzieci odrazu w istot¢ rzeczy
jest to praca nazewnatrz teatru. Rownolegle z-nig winna i§¢
samym teatrze. Dotad ogranicza si¢ ona do t. zw.

W owym krétkim wstgpie conferencier-pe-
scenicz-

praca w

stowa wstepnego.
dagog stara si¢ zobrazowa¢ myS$l przewodnia utworu
nego, uwypukli¢ to, co moze ujs¢ uwadze widza, pozatem
stworzy¢ pewien nastroj.

Sa zwolennicy i przeciwnicy takiego =zalatwienia sprawy:
jasnag jest jednak rzeczg, ze tak pojete ,wprowadzanie" w sztu-
¢, me wystarcza, nie zastapi nigdy systematycznej pracy przy-



gotowawczej, byle oczywiscie nie nudnej, nie zbyt szczegolo-
wej. Z praca ta taczylaby si¢ rowniez kwestja umiejetnie
utozonych, mozliwie barwnych, 1 estetycznych programow.
Oprocz tego byloby rzeczag niezmiernie celowa, w sensie zor-
jentowania si¢ we wrazeniach i upodobaniach dzieci, rozda-
wanie dzieciom kartek, z prosba o krotkie opisanie wrazenia.
Przy odpowiedniej organizacji datoby si¢ to uskuteczni¢ zaraz
po przedstawieniu, czy w czasie ostatniego w tym celu prze-
dtuzonego antraktu.

Nasuwajg si¢ tutaj dwie mozliwosci: system ankietowy
w kilku zasadniczych pytaniach, albo pozostawienie swobody
dzieciom w formulowaniu wrazen i zadan, Zb¢dnem dodawac,
ile materjatu orjentacyjnego da¢ moze owa ankieta, czy opinja
dzieci,

Nasuwa si¢ jeszcze mozliwo$¢ wurzadzania dysput

juz poza teatrem, na lekcji; utrwala to wrazenie; przy inteli-
gentnym, zywym stosunku wychowawcy, nauczyciela, stwa-
rza pozadane nastawienie psychiczne. Przy organizowaniu gier
zbiorowych rowniez datoby si¢ doskonale podkres§li¢ pewne
momenty widowiska, bowiem wyrazenie, odtworzenie przezycia
wzmacnia jego oddziatywanie emocjonalne. Szkota, rodzina,
$wietlica, plac zabaw, moglyby ogromnie pomédc teatrowi,
w obserwacji, czy w zabawach, w rozmowach, nastroju dziec-
ka wyrazil si¢ wptyw sztuki. Tego rodzaju planowa, systema-
tyczna praca, prowadzona przez czas dtuzszy, mogtaby dopiera
da¢ konkretne rezuttaty. Pozostaje, pozatem, caly, szereg py-
tan, zwiazanych ze stosunkiem do dziecka w czasie przedsta-
wienia. Jak traktowaé spodznienia, jak odnosi¢ si¢ do dzieci,
ponizej wieku ucze¢szczania do teatru, a ktéore w nim si¢ zna-
lazty, jak wypelnia¢ antrakty, a nawet, jak utrzymaé lad, czy
i jak przestrzega¢ kategoryj miejsc? By¢ moze, sa to drobiazgi,
ale nie bez znaczenia, bowiem caly czas, spedzony przez dzie-
ci w teatrze, winien by¢ wyzyskany do maximum w celach
wychowawczych.

Spo6znianie, zwlaszcza u nas, jest zwykla rzecza, nieomal
zlem koniecznem. Jakze postepowac ze spo6znialskimiP Bez-
watpienia, nie nalezy ich wpuszcza¢ na sale w czasie akcji.
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Innej drogi niema. Porzadek na widowni zalezy od wielu oko-

lcznosci, przedewszystkiem od samego przedstawienia. Jezeli

jest interesujgce, niema mowy o ingerowaniu ze strony star-

szych,” ale tylko wtedy, kiedy na nie przyszty dzieci w odpo-
wie nim wieku. Rzadko si¢ bowiem zdarza, aby sztuka je-
dnakowo interesowala wszystkie dzieci, bez wzgl¢du na ich lata.
[Jzieci, me biorgce udzialu w sztuce, przeszkadzaja. Pozatem
hatas, nietad bywaja wtedy, kiedy dzieci niedostatecznie wi-
dza i stysza, co si¢ dzieje na scenie. Istnienie tych gléwnych
przyczyn nalezy, w miar¢ moznos$ci, usuwac.

~ Pozostaje sprawa kategoryj miejsc, oraz sposobu sadzania
dzieci. Jest rzecza oczywista, ze nie nalezy czyni¢ podziatu
na drozsze ! tansze miejsca; w pierwszych rzedach powinny
siedzie¢ dzieci mniejsze, bez wzgledu na to, jakie numery maja
na biletach. Jezeli pomimo przestrzegania powyzszych warun-
ow, niema pozadanego nastroju, a zwlaszcza jezeli halas,
zgietk powstaja systematycznie na kilku z rz¢du przedstawie-
niach, to niezbity dowdd, ze w samej sztuce jest co$§ nie tak,

Bardzo czgsto sala zachowuje si¢ nieodpowiednio

ja trzeba.
si¢ przedituza;

wtedy, kiedy stowna ekspozycja sztuki zbytnio
o serwacja, sprawdzona i przeanalizowana powinna doprowa-
dzi¢ do skreslen, czy zmian w tek$cie, lub w formie. Naogot
mozna twierdzi¢ nieomylnie, ze im glebiej i szerzej prowadzo-
na jest praca pedagogiczna w teatrze, tern lepsze jest zacho-
Wogoble udzial pedagogdéw, wychowawcow,

wanie audytorjum,
teatru dla dzieci i mto-

rodzicow w sprawie rozwoju dobrego
dziezy jest konieczny.

Praca zespotu teatralnego poza teatrem.

Jakkolwiek praca teatru nad widzem w swoich murach
nie powinna jednak jego dziatalno$¢ tylko
tern si¢ ograniczaé. Co to znaczy? To =znaczy, ze jeszcze
jednem, me mniej waznem od poprzednich, zadaniem teatru
si¢ konieczno$§¢é wspotdziatania z dzie¢mi i nauczyciel-

jest bardzo wazna,

staje
stwem w urzadzaniu przedstawieh u nich, w szkole czy wyna-

jetej sali. Pomoc, ingerencja instruktorow-artystow moze si¢



sta¢ cudownym S$rodkiem w rozbudzaniu zamilowania w kie-
runku teatru, w kierunku sztuki wogoéle. Umiejgtne kierow-
nictwo przedstawien szkolnych przyczyniloby si¢ w duzym
stopniu do rozwoju indywidualnych zdolno$ci i cech dziecka:
wyobrazni, spostrzegawczosci, sity woli, swobody wystawiania
si¢, rytmicznos$ci, swobody i harmonji ruchéw, wynalazczosci.
Byta wszakze juz mowa o roli sztuki w dziedzinie ksztat-
cenia emocjonalnego zycia dzieci i mtodziezy; to oddzialywa-
nie sztuki stanie si¢ o wiele bardziej bezposrednie i trwate,
jezeli same dzieci i mlodziez wystapia, jako twoércy, w pewnej
pracy artystycznej. Przypatrzmy si¢ udziatlowi ich w przygo-
towaniach do $§wigta samopomocy, $wigta szkolnego, obchodu!
Ile inicjatywy, ile rado$ci, ile inwencji i co za ogrom praco-
wito$ci! Umiej¢tne pokierowanie znawcy cala praca przed-
wstepng mogtoby da¢ bardzo powazne 1 dodatnie rezultaty;
zwtaszcza, jezeli chodzi o mtodziez w wieku przejSciowym,
Co za cudowna okazja do wywotania nastawienia psychicz-
nego w sensie wydobycia walorow dodatnich! To, co nie udaje
si¢ prawie nigdy nauczycielowi, oderwanie uwagi od rzeczy
niepozadanych, od niezdrowych sensacyj, to, czego nie mozna
byto osiggnaé ani rada, ani nakazem, ani karg to — podane
w sformulowaniu artystycznem—osigga prawie zawsze skutek
Wciaganie mlodziezy do twoérczej wspoipracy zwigksza
niestychanie sit¢ zywotno$ci, rado$ci zycia, daje w regce kie-
rownikowi ro6zdzke czarodziejskg, przy pomocy ktorej cuda
czyni¢ mozna, mozna pokazaé¢ dzieciom naprawde¢ niewyczer-
pane zrodto radosci i sity. Jakze szare, ubogie jest zycie
szkolne bez owej pracy teatralnej dzieci. Niestety, bardzo
nieliczne sa szkoty, ktoére z sympatja i ze zrozumieniem od-
nosza si¢ do owych pragnien i zdolnosci dramatycznych
swoich uczniow. Prosz¢ popatrze¢ na obchod, na pochdd.
Naprzyktad maj, czy listopad. Goraczkowe poszukiwanie
odwiecznych deklamacyj, okolicznosciowych sztuczek, piose-
nek! Cata robota bez planu, bez cienia nastroju i c6z w tern
dziwnego? Przeciez sztuka byla i jest w tej szkole czem$ naj-
zupetlniej martwem, nie jest w zadnym stopniu elementem
sktadowym w caloksztalcie nauczania i wychowania.
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I oto =znalazta si¢ ,sztuczka" albo co$, co lepi si¢ na-
predce, jaki§ program zestawiony zupeilnie dowolnie, bez cie-
nia znajomos$ci rzeczy; orjentacja nast¢puje zbyt pdzno: gniew,
niezadowolenie, wyrzucanie jednych ,numerdéw", pos$pieszne
opracowywanie innych. I jakze to ,$wig¢to" wypada? 1 wy-
konawcy i organizatorzy zmeg¢czeni, zdenerwowani, czuja do-
skonale, ze nic nie gotowe na czas, a publiczno$¢ czeka ze
zniecierpliwieniem na podniesienie kurtyny, ktora si¢ nie pod-
nosi, bo jaka$§ peruka niegotowa, kostjum nie przyniesiony,
brakuje jednego z wykonawcow i t. d.

Jakiez to smutne i jakie znajome! A pochody, obchody
dzieci! Czyz nie wida¢ odrazu, ze nikt nie pomys$lat o prze-
robieniu z niemi choc¢by jednego szczegodtu.

A przeciez doniosto$¢ tego rodzaju pracy artystycznej
jest az nazbyt .widoczna, zwazywszy zwlaszcza, Zze nie mamy
teatrow dla dzieci dotad =zupelnie i ze planowa akcja w tej
dziedzinie mogtaby w duzym stopniu zaspakajaé¢ ich potrzeby
teatralne. Ale wtasciwie idealna kolejno$¢ jest inna. Naprzod
sie¢ teatrow dla dzieci, a potem praca artystyczna w szkole,
prowadzona przez aktoréw, czy przez pedagogdédw, grupujacych
si¢ wokol szkoty. To =zblizenie do dzieci ze strony aktora,
daje mu znakomita mozno$¢ zapoznania si¢ z niemi, wniknig-
cia w obcy dla niego $wiat, poznania umilowan i zdolnos$ci
artystycznych i tworczych dzieci. Wyplywa stad koniecznosé
pedagogicznego przygotowania aktora teatru dla dzieci, bowiem
bardzo tatwo przy analfabetyzmie w tej dziedzinie, wnies$¢
element wytacznie aktorski, bardzo tatwo zaszczepi¢ w dzieci
niebezpieczne i szkodliwe cechy ,wicelbicielstwa", bardzo tatwo
wreszcie obudzi¢ w nich podziw dla fatszywych i tanich efek-
tow, dla szychu i tego, co nie stanowi najpi¢kniejszej strony
zakulisowego zycia.

OczywiScie, sa to jeszcze marzenia, ta naj$ci$lejsza wspot-
praca personelu teatralnego ze szkola. Mato kto mys$li o tern
dotad, wszystko lezy odlogiem. A tymczasem wprowadzenie
owego pierwiastka dramatyzacji wprowadza element sztuki
wogdle do szkoly, umuzykalnia jg, urytmicznia, ,u$piewnia".

W tak pomys$lanej i planowej akcji nie moze by¢ mowy

26



0 izolowaniu teatru od akcji praktycznej, od akcji na zewnatrz.
Dotad niestety zarowno w szkole, jak w spoteczenstwie male
jest zrozumienie dla tej sprawy; przypadkowos$é¢, traktowanie
1 sztuki i teatru, jako czego$ catkiem zbg¢dnego w najlepszym
razie przyjemnego,

I znowu ogrom pracy do zrobienia!

Teatry ruchome 1 ich znaczenie.

Stworzenie sieci teatrow dla dzieci w czasach, kiedy
wogole niema ani jednego statego, subsydjowanego teatru,
wydaje si¢ utopja, totez brakowi temu moglyby w duzej mie-
rze zaradzi¢ t. zw, teatry ruchome. Zadaniem ich bytoby do-
trze¢ nietylko do kazdego wigkszego osrodka, ale i tam, gdzie
dzieci 1 mlodziez nie widziaty teatru wogdle. Powyzsza oko-
liczno$¢ okreslataby w pewnym stopniu charakter wystawy.
Ciggte rozjazdy wymagajg przedewszystkiem zdolnos$ci przy-
stosowywania si¢ do warunkow. Przypadkowos$¢ otoczenia,
w ktéorem wypadnie pracowaé, wymaga takich widowisk,
ktore tatwo wystawi¢ i ktoére nie potrzebuja specjalnie zmon-
towanej i duzej sceny.

Ten warunek z kolei okresla zasadniczy typ wystawy.
Obok sztuk o charakterze scenicznej catosci, wysuwa si¢ ko-
nieczno$¢ wystawiania jednoaktéwek, oddzielnych scen, nu-
merow estradowych i koncertowych, rewij, gier uteatralizowa-
nych, w ktorych udzial bralaby cata widownia it. d. Podobny
repertuar daje si¢ latwo zestawi¢ 1 wystawic¢, dlatego tez, co
bytoby niezmiernie pozadana rzecza, moégiby on mie¢ nawet
i zabarwienie aktualne, poruszaé sprawy, interesujac dang
dzielnicg.

Teatr wedrowny, o zespole niezbyt licznym, mogtby do-
trze¢, jak to wspomniatam, wszedzie tam, gdzie teatru wogodle
niema, co naklada nan specjalne obowiazki. Jezeli przyjedzie
do miejscowos$ci, gdzie praca artystyczna nad dzie¢mi wogole
nie istnieje, gdzie dzieci nie widzialy zadnej sztuki, gdzie na-
wet ich wlasna inwencja artystyczna nie znajduje zadnej po-
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mocy, jest pozbawiona kierownictwa, jezeli w takiej miejsco-
wosci wystapi kilkakrotnie i wyjedzie, bedzie to praca doryw-
cza, nie pozostawiajaca zadnych pozytywnych rezultatow.
Zadaniem teatru tedy byloby dotarcie do czynnikéw pedago-
gicznych, czy rodzicielskich, aby dac¢ inicjatywe w sensie
stworzenia systematycznej, artystycznej ,obstugi" dzieci.

Powinien réwniez teatr wedrowny zebra¢ dane w spra-
wie pracy w dziedzinie teatralnej ze strony samych dzieci,
powota¢ do zycia instytucj¢ instruktoréw. 1 z tego punktu
widzenia, w samem zalozeniu ruchomych teatré6w powinny
znalez¢ miejsce momenty instruktorskie. Polegalyby one na
urzadzaniu pokazéw takich wystaw iinterpretacyj, ktére mozna-
by wykonywac¢ przy pomocy sil miejscowych.

Aktorzy teatrow ruchomych powinniby posiada¢ 'ceche
ruchliwo$ci w najwyzszym stopniu, oraz wszechstronne przy-
gotowanie. Musieliby zna¢ $piew, taniec, umieé¢ organizowacd
gry zbiorowe, kierowaé¢ samodzielng pracg dramatyczng dzie-
ci, jak wogdle kazdg prace artystyczna. Przyjazd takiego
teatru do danej miejscowosci mogltby zostawi¢ w niej gleboki
slad i nawigzac S$ciste nici z temi $rodowiskami, ktore konty-
nuowatyby, o ile mozno$ci, prace teatru. Nici te bylyby pod-
trzymywane przez systematyczng korespondencj¢, przez wysy-
tanie odpowiednich instruktoréw-pedagogow, wreszcie przez
przyjazdy, od czasu do czasu, samego teatru.

Rolg jego bytoby sta¢ si¢ wiecznym wedrowcem, ktory
wszedzie tam, gdzie si¢ zjawi, budzi zamilowanie do sztuki,
budzi inicjatywe, wydobywa z podSwiadomos$ci dzieci ukocha-
nie teatru.

Niezmiernie waznem dla tych teatrow i dla instruktorow
bytoby przeniknigcie do S§rodowiska dziatwy, wciaganie do
pracy samodzielnej samorzgdow szkolnych, pobudzanie zainte-
resowania rad pedagogicznych, két rodzicielskich. Ogranicza-
nie si¢ bowiem do samej instytucji istruktorow nie wystarcza.
Nalezy wejs¢ jaknajgl¢biej w kulturalne zycie danego S$rodo-
wiska dorostych 1 dzieci, a przedewszystkiem =znalez¢ na
miejscu jednostki, zdolne do statego organizowania, czy to kot
dramatycznych, czy catej wogdle pracy artystycznej.
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Jednak i teatr staly nie moze ogranicza¢ swej pracy do
jednego tylko wlasnego statego lokalu. Latem n. p. kiedy
dziatwa si¢ rozjezdza, praca tego teatru stoi pod znakiem za-
pytania; pozatem w innych porach roku objazd peryferyj
miasta jest bardzo wskazany, ze wzgledu na konieczno$¢ sto-
pniowego obstuzenia wszystkich dzieci. Z tego wzgledu, dla
oszczedzenia kosztow przewozu, dla zapobiezenia zniszczeniu
i psuciu akcesorjow i dekoracyj, powinny by¢ one tak zrobione
i przygotowane, aby nie ucierpiatly zbytnio na przenosinach,
przejazdach, stowem posiada¢, o ile moznos$ci, charakter prze-
nosny.

Zakonczenie.

Ogromnie ztozone i roéznorodne sg funkcje teatru dla
dzieci. Staje on niejednokrotnie wobec takich problemoéw,
0 ktéorych w teatrach dla dorostych wogdéle mowy niema i by¢é
nie moze. Audytorjum jego dotad jeszcze nie jest wystudjo-
wane, nie jest poznane 1 stawia teatr wobec trudnych =za-
gadnien.

Jego repertuar—to co$ zupeilnie nowego, co$, co niema
precedens6w w historji teatru. Stosunek jego do otoczenia
jest bardzo trudny i skomplikowany.

Olbrzymia wigkszo$¢é spoteczenstwa przywykta patrzeé
naf, jak na miejsce rozrywkowe, ktéore moze sobie istnie¢, ale
1 bez widocznej szkody zniknac.

Krytyka teatralna, publicystyka, wogdle prasa tern za-
gadnieniem si¢ nie zajmuje i nie interesuje. Nawet pedagog
szkolny, dla ktérego teatry te mogltyby staé¢ si¢ olbrzymia po-
mocg w jego pracy, naogdt nie liczy si¢ z teatrem dla dzieci
i trzeba wyznaé prawde, nie orjentuje si¢ zupelnie w cato-
ksztatcie zagadnienia.

A jednak, zachowanie si¢ audytorjum w dobrym tea-
trze dla dzieci, to chyba najlepszy dowodd, czem moglyby stac
si¢ te teatry przy doktadnem, systematycznem poprowadze-
niu pracy.
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Zwazywszy, ze kultura 1 rozw6j emocjonalnego, arty-
stycznego, estetycznego zycia dzieci—to zagadnienie pierwszo-
rzednej wagi, teatr dla dzieci winien zaja¢ nalezne mu miej-
sce. Wszyscy, ktorzy interesujg si¢ dzieémi, ktérzy mysla
o tern, jacy to be¢da ci ludzie, ktoérzy po nas stang do pracy,
nie moga przejs¢ obojetnie obok sprawy tego teatru, muszg
zaja¢ si¢ tym problemem w imi¢ najistotniejszego dobra mto-
dziezy i przysztosci spoteczenstwa. Sztuka — to nie jest mala
rzecz, to nie zbytek, Sztuka to wielka sita spoleczna. Moze
sig ona staé i poteznym sojusznikiem i niebezpiecznym, okrut-
nym wrogiem. Wazna jest rzecza, w czyich znajduje si¢ r¢-
kach, czyje mysli, czyje marzenia wyraza.

Jest to specjalnie wazne wtedy wtasnie, kiedy dziatanie,
jej promieniuje na dzieci, na istoty o jeszcze nie rozwini¢tej
strukturze psychicznej i dlatego poddajace si¢ najlatwiej jej
wplywom. Dlatego ci, co budujg przysztos¢ Polski, powinni
z calg powagag wejrze¢ w sprawe teatru dla dzieci i pombdc
mu sta¢ si¢ tern, czem sta¢ si¢ powinien: pot¢znem narze-
dziem w walce o stworzenie typu dzielnego, rozumnego i do-
brego czlowieka-obywatela.

Caly materjal, zawarty w niniejszej broszurze zaczerpnig-
ty zostat z dwuletniej, bezposredniej obserwacji i pracy w te-
atrze ,Jaskotka”. Teatr ten, to pierwsza proba stworzenia
placowki artystycznej, o charakterze, rowniez laboratoryjnym.
Teatr ,Jaskotka > powstat przed dwoma laty, z inicjatywy
p- Haliny Starskiej, stal si¢ wtasnoscig Zwiazku Pracy Ob. Ko-
biet, — wtaczony bezposrednio do Wydzialu Kultury i Pigckna
tegoz Zwiazku.

Stanawszy odrazu na wysokim poziomie, wystawiajac
sztuki prawie wylacznie dla niego pisane, zdobyl duze uzna-
nie, zarowno ws$roéd ogdétu spoteczenstwa, jak czynnikow peda-
gogicznych, dowodem czego byly okolniki Kuratorjum War-
szawskiego, zalecajace ucze¢szcezanie do teatru tego dzieciom i mto-
dziezy w wieku szkolnym. Zainteresowata si¢ rowniez teatrem
»Jaskotka bardzo zyczliwie prasa, umieszczajac obszerne re-
cenzje po kazdej premjerze, co roéwniez S$wiadczy o tern, ze
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dokonany zostal wylom w stosunku prasy do teatru dziecig-
cego, pomijanego dotad prawie stale milczeniem.

W pierwszym roku swego istnienia, teatr nie mial statego
pomieszczenia i grywat w lokalach szkolnych, na peryferjach
miasta, lub w wynaje¢tych salach w $réodmiesciu. W zrozu-
mieniu ogromnej waznos$ci tej placowki, w wybitnem wyroz-
nieniu jej posrdod licznych, niestety, wiele pozostawiajgcych
do zyczenia, imprez tego rodzaju, teatr otrzymywal, poczyna-
jac od kwietnia 1929 r.,, subsydjum z Funduszu Kultury Naro-
dowej, a przedewszystkiem otrzymal, na skutek taskawego za-
interesowania si¢ nim Pana Prezydenta Rzeczypospolitej, gmach
starej Pomaranczami w Lazienkach, przystosowany prawie
catkowicie do potrzeb teatru, przez urzadzenie w nim central-
nego ogrzewania, nowoczesnego o$wietlenia i t. d.

Obecnie, naskutek powaznych trudnos$ci budzetowych
Panstwa, teatr, jak tyle innych placowek, pozbawiony zostat
statego subsydjum, co spowodowalo, na razie, przerwanie
jego dziatalno$ci w tych rozmiarach, jakie sobie nakre$lit.

Teatr dla dzieci, o ile ma stang¢ na odpowiednim pozio-
mie, nie moze istnie¢ bez subsydjum. Przeciez teatry dla do-
rostych, posiadajace olbrzymi inwentarz sceniczny, gromadzo-
ny latami, grywajace, codziennie, pobierajace wysokie ceny,
wykazuja znaczne deficyty. A teatr dla dzieci, do chwili uzna-
nia go za teatr staty, do ktérego dzieci uczg¢szczalyby w go-
dzinach lekcyjnych, grywa tylko cztery razy na tydzien, pobiera
bardzo niskie ceny =za bilety, jak np. dla dzieci szkoét po-
wszechnych, w wysokosci 10 groszy, niekiedy. Wszystkie te
wzgledy, a przedewszystkiem stosunek kierownictwa do teatru
»Jaskotka" jako, do instytucji par excellence spotecznej, spo-
wodowatl, jak to nadmieniam, unieruchomienie niezmiernie wa-
znej placowki.

Broszura niniejsza ma na celu ukazanie ogromnego zna-
czenia wychowawczego teatrow dla dzieci i nie watpimy, ze
przyczyni si¢ w znacznym stopniu do rozpowszechnienia
1 ugruntowania w opinji spoleczenstwa idei teatru dla dzieci
i mtodziezy.
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