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Nic uezy si¢ ludei byc¢ ludimf,
t¥lko wszystkiego innego, a dla
nich wszystko inne nie jest tak
waine jak to, aby by¢ Iludzmi

(Blaise Pascal)

Podczas V Biennale Sztuki dla
Dziecka w Poznaniu pedagoday,
teoretyvey  sztuki, socjclodzy i
psycholodzy stawiali teatrowi
bardzo konkretne wymagania —
aby pomagal wychowywaé, po-
magal zyé By w wiekszym niz
dotychczas stopniu opowiadal sig
za prawdg, rzetelnoscia i1 odwa-
ga. By otworzyl sie¢ na potrzeby
widza — realizujac potrzebe u-
czestniczenia we wspélnocie, za-
bawy 1 oczyszczenia, Zaspokaja-
nie potrzeb estetycznych jedynie
ani dziecku, ani mlodemu czio-
wiekowi nie wystarczy.

Z drugiej strony trzeba przy-
znaé racje twércom, ktoérzy mo-
wia, ze dzielo pozbawione war-
tosci artystycznych jest bezsil-
ne, chotby mialo najbardziej
wychowawcze tresci.

Na V Biennale postawiono
problem, ktéry wydaje sie waz-
ny, nie tylko dla Biennale na-
stepnego, ale i dla wszystkich
twércdw oraz pedagogdw, prag-
ngcych poswieci¢ sie sprawom
sztuki dla dziecka: ,Jaki jest
ideal swiata, ktéry my, dorosli,
chcemy osiggnaé dla dziecka i
mipdego czlowieka, a jaki ideal
osiggna¢ chece dziecko”.

Teatr tworzony z mysly o dzie-
cigcym widzu wymaga od arty-
sty pochylenia sie w kierunku
dziecka. Taki teatr nie daje
wielkich szans na zdobycie uzna-
nia snobistycznych kregow, wy-
maga raczej zdolnosci zapomi-
nania o sobie — takie wzory dal
nam Janusz Korczak. Teatry, w
ktérych oglada sie wysmakowa-
ne estetycznie spektakle o pick-
nej formie, dzieki ktérej arty-
sta znajduje uznanie u wgskich
kregbw koneseré6w — sy potrzeb-
ne, tak jak potrzebne sg formal-
ne eksperymenty w sztuce, czy
dziela zamkniete w muzeach,
ale takie teatry nie beda mogly
3aspokoi(: potrzeb mlodego wi-

za.

Badania dowodza, ze czlowiek
miody pragnie teatru ziywego,
animujacego, w ktérym moze u-
czestniczy¢, a nie tylko oglg-
dat go. Do ogladania wystarczy
program telewizyjny. Miody
czlowiek pragnie wspéldziala¢ i
wspoOltworzy¢ przedstawienia,
ktérych tresci nie sa mu obojet-
ne, w kidérych forma jest otwar-
ta na widza. Obecna struktura
teatru, a takie panujace przy-
awyczajenia i system ksztalceuia
w szkolach teatralnych — nie
pomagaja zespolom teatralnym

wyjs¢ naprzeciw tym potrzebom.

Chacialz ostatnio muzea nawig-
zuja kontakt ze zwiedzajacymi:
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nawet one badala uotrzoh.\'_‘ ;}::
sujg nowe formy pracy. inl ‘cj
daja  wéréed miodzicry S2 '3. l\i_
kluby prayiaciol sztukli, orLdT:J_
suja wystawy polaczone 7 mq-
zvka 1 poeza. Podejmuja mn':
ty, na ktore jest zapolrzcho\tu-
nic  spoleczne  np. Ron‘mnw-'-m.
Polakéw portret wilasny i inne,
Préby zerwania 2 przcs}arz:_t-
Iymi obyczajami izolowania sI§
aktoréw od widzow napotykaja
wielki opér samych aktorow. A
tymezasem jedyng szansg teairu
w Xkonkurencji z {elewizja je.st
bezpoéredniose i kontakt z wi-
dzem. Kontakt czlowieka z czlo-
wiekiem, _
Stajemy przed podjgciem po-
wainych  decyzji dotyczacych
struktury teatru, Dyskusja be-
dzie zmuszala profesjona_listow
i mecenaséw do postawienia py-
tath o ksztalt teatru, o jego sily,
$rodki i cele. Na pods_tawig tego,
co cbserwuje, powaznie sig oba-
wiam, ze w dyskusji o kszta_lt
teatru dla mlodych zabrak}ne
glosu samej mlodziezy i dzieci, 2
wtedy mozemy zaczaé pgpelmaé
nowe bledy, wyplywajace z
checi uszczefliwiania innych we-
dlug wlasnych potrzeb i wyobra-
seri. Bedziemy chcieli fundowaé
najmltodszym teatr, jaki my, do-
ro§li, chcielibySmy mie¢ dla
dzieci, no i oczywiscie zaraz be-
dziemy cheieli sie tym pochwa-
li¢ — nadamy mu odpowiednig
nazwe: Teatru dla dzieci i mlo-
dziezy — niech wszyscy wiedza,
ze juz jest.
I to bylby blad pierwszy.
Bledem drugim byloby utwo-
rzenie statego, licznego zespoiu
aktorow, sila rzeczy nie przygoto-
wanych do pracy w takim tea-
trze, ale skoro nie udalo im sig
byé w innym, to robia — nie-
chetnie — przedstawienia dla
dzieci, ale tak naprawde to ma-
rza, aby gra¢ ,normalnie”.
Blad trzeci to zakladanie tea-
tru dla dzieci — bez dzieci, dla
mlodziezy — bez mlodzieZy, je-
dynie z mysla o wysokim pozio-
mie artystycznym, gdy tymcza-
sem zycie wodrzuca takie sztucz-
ne, nieautentyczne twory.

Mtlodziez, pragnaca partner-
skiego traktowania, samodzielno-
$ci 1 doroslo$ci, zupelnie inaczej
widzi wilasny teatr. Milodziez
pragnie teatru integralnego, za-
spokajajacego g16d wartosci i
méwigcego o sensie zycia.

* * *

Sprébuje wyroéznié najwazniej-
sze, jak mi sie wydaje, tenden-
cje, ktére powinny wyznaczaé
rozwdj teatru dziecieco-miodzie-
ZOWego.

Pierwsza z nich jest rodzin-
nodé. wiasciwie funkcjonujaca
rodzina stwarza atmosfere i wa-
runki konieczne do zaspokajania
prawie wszystkich potrzeb dziec-
ka — nas oczywiscie interesujg
te potrzeby psychiczne. Teatr
powinien byé taks rodzina, mi-
kro$wiatem, w ktérym odbywa
si¢ przygotowywanie do wejscia
w $wiat ,dorosty” i nie jest obo-
jetne, jak sie takie przygotowy-
wanie odbywa. A zaczyna sie juz
od wejscia dziecka do teatru,
gdzie powinni je witaé nieco
starsi koledzy — dyzurni, ktorzy
stworza mu szanse zblizenia i
poznania miejsca, ktére byé mo-
%e zechce znowu odwiedzié.

Oczywiscie najwazniejsze jest
przezycie spektaklu. Jest to te-
mat na osobny artykul. Teraz
pragne jedynie ze szczegédlng sila

kie poru-
kredlié, e wszyst
mxe przere :nlnklg <{)vr£:iv;' bfg:g?

aly sens WY » 5
;]rlzcc)i'stawienla dla dztecidl rr‘g;)-
dziezy, w ich teatrze, bti.a N
ja'tkowej rangl 1 artystycznel,
wychowawezej. =i

rodzinie traktuje sig :
de‘g) indywidualn}e, z ?yczhv\:gj
scla 1 troska e eharakteru
izacja uzdolnien, ar
i"ial:)sobjowosci. w rogizuneé pan-,
nujg zasady i tradycje, kt ryC
podporzadkowani sa _ws=zysr1-{
czlonkowie. Panuje tez }{.eéaj
chia. Dzieci starsze opie ubil
sie milodszymi, a Ja{k rzein.-.
_- rezygnuja =z wlasnego ;
teresu dla dobra _wspbl;:g{y.
Uczy sie po$wigeenia i szacu u.
Liczq sig z opinia rodziny.

W proponowanym tu tgat:"zq
powinny dzialaé grupy dzieci 1
mlodziezy w roznym .W1e§u,
wspblpracujgce ze sobg 1 z 0-
rostlym zespolem 'artystbw zawo-
dowych. Co — jak W rodzinie
__ naklada obowiazki mna jed-
nych i drugich. Na ;aspg&l zav‘fo-
dowy naklada obowiazki mom-lj
ne mawet w Zyciu prywatny_m.,
obserwowani  przez mlpdzxe_z,
obdarzeni zaufaniem sta]_a sie
wzorcami do nasladowania. w
takim rodzinnym modelu @eatru
wszystkich czlonkow wspolnoty
winny wiec obowigzywaé _Wyso-
kie wymagania etyczne_1 spo-
leczne. Takze — mlodziez, orga-
nizujaca sie w ognisku te:atral-
nym, skupiona w kolach i klu-
bach, dzialajacych przy teatrze.

Historia wychowania poi;wier—
dza znaczenie oddzialywania ro-
dziny na rozwdj cziowieka. Nie-
stety wspéiczesna, bardzo czesto
rozbita rodzina nie spelnia tych
funkeji rozwojowo-wychowaw-
czych. Rodzinny teatr mégiby
kompensowaé dziecku i miode-
mu czlowiekowi funkcje rodziny,
odkrywajac w nim talenty,
stwarzajgc atmosfere akceptacji,
samorealizacji i otwarcia sie na
wartos$ci duchowe.

W takiej atmosferze — obok
dzialalno$ci zespolu zawodowego
-— powstang spontanicznie cieka-
we formy prac mlodych, bedzie
dzialal samorzgd. kluby mlo-
dych twércéw, ktére moglyby
redagowaé¢ wlasne pismo, orga-
nizowaé obozy—warsztaty w cza-
sie lata, wystawy, spotkania, dy-
skusje, wycieczki i wiele inj-
cjatyw, ktorych nie spos6éb tu
wymienié.

Po szkole bedg szli do teatru
jak do domu. Bedg pelnié stuzbe
dla teatru, beda sie uczyé praco-
waé dla innych, opiekujac sie
dzieémi — widzami, przygoto-
wywaé wlasne przedstawienia w
cyklu ,,dzieci dzieciom” pod kie-
runkiem fachowych rezyseréw i
specjalistow teatralnych 2z ich
teatru.

Ktoé moégiby powiedzieé, ze do
takich wychowawczych  form
pracy wystarczy dom kultury z
dobrym pedagogiem — aktorem,
PO co jeszcze teatr zawodowy z
calym planem przedstawien re-
pertuarowych, Przeznaczony dla
roéznych widzow. Ot6z

nie wy-
starczy. Milodziez potrzebuje
glebszepo umotywowania, by

zaanggiowaé si¢ w prace. Pg-
trzebuje idei. Placéwka teatral-
na z okreslonym programem ar-
tystycznym i moralnym moze
mlody_ch pociagnaé, ‘uzasadni¢
sens jej dzialania, nawet — 2y-
cia.

‘Mo_ina to uzasadnié psycholo-
gicznie. Jesli w cog sie angazu-

jemy, zaleiy nam,

waine nie tylko na fur,'o s

bylo cenione przez tycp K
lubimy i szanujemy, pm’ez r-,-ch
kéw tej samej grupy g - Sdoy,
Nastepuje  sprzgienje = .. ‘e
Profesjonalifci — aktopy. Ot
czuwajac serdecznogé o.ov of.
cej ich gromady m*odycz:""h.
i dzieci, Pragna nie zawigg, ity
kiwah. To rodzinne 23 902,
miodziezy dodaje im gy Wp

praca z zawodowym ... SP6L.
dostarcza  mlodziezy m
doswiadczefi i sprzyja D:Z"y'c],
zaniu dialogu sceny 7 g o0l
o ktérym na jednym -, Bi""‘*n' i
prof. Romana Miiller powfn“{!lg
la: ,Dialog sceny z Widown; 2lg.
tensywny dzigki bezpogregy) -
jest jednak krbtkotrwa}y l‘°’¢i,
przechodzi W niepamies - %o
nie ma dalszego ciagy ’w"-'lell
szych  do$wiadczeniach dre
ka.” Zlec.

Ten dalszy ciag, to pr
nie powinno sie odbywa
ciu, w rodzinie, w szkole A wind
takie W tych parateatry,
formach pracy teatru, wgmych
rzonych z mlodzieig, Sk}aniavo'
aktoréw i rezyseréw do otw to
tosci. L

I to jest druga tendenc;
tru, ktéry méglby zaimerlasotea?
miodziez. I znowu poshuze e
cytatem Romany Miiller. s§
zmienionych warunkach iy,é'
nie ma gotowych TOZWiazafh to_la
tez dialog wymaga Zmiany sto'
sunku miedzy tymi, ktérzy g;
prowadza, Wwymaga I6Wnos
partneréw. Moga byé oni w réi:
nym ‘wieku, dzelié icp
wyksztatcenie i stanowisko, ale
maja wspolny cel i wspélnie SzZU-
kaja twoérczych rozwiazan, ()
Koncepcja $wiata, ktéry sta‘:;;;
sig, i czlowieka, ktéry stara sie
go zmieni¢ i sam ulega zmianie
prowadzi do demokratyzacii sty
sunkéw spolecznych, takie mije-
dzy doroslymi i dziefmi, ¢
wiekszej tolerancji wobec og.
miennych punktéw widzenia, do
rezygnacji z pouczania, na kg-
rzy$é wzmozenia wysitku wza-
jemnego porozumienia.”

Otwartosé zatem jest gotowo-
Scia do akceptacji zaréwno w
procesie twoérczym, jak i w od-
biorze réznych form teatru i
sztuk wzajemnie sie uzupelnia-
jacych — muzyki, poezji, filmu,
plastyki, pod warunkiem ich
integrujacego oddzialywania. Ot-
warto$é jest w sferze moralnej
tolerancja wobec przekonah |
pogladoéw drugiego czlowieka.

Roéznorodnoéé form pracy tea-
tru: plenery, scena dyskusji
0 problemach moralnych wspéi-
czesnego czlowieka, a nawet
wspoélnie obejrzane ciekawe pre-
miery filmowe, programy mu-
zyczne, kabaretowe, estradowe,
czy wreszcie formy publicystycz-
ne s3 tym, jak sadze, czego mio-
dziez od ‘teatru wlasnego ocze-
kuje. W teatrze mlodych nie tak
wazne jest dazenie do czystos
gatunku teatralnego, co dazeume
do ukazania poprzez teatr przy-
gody moralnej — moralnego sen-
su ludzkiej egzystencji.

W tym teatrze r6znorodne
formy i metody pracy bylyby
przesycone duchem teatru
atmosfera wzajemnego szacunku
i zaufania. Spotykaliby si¢ %
na specjalnych przedstawieniac
polaczonych z dyskusja ludaf
rézni wiekiem i pogladami. U-
czyliby sie dyskutowaé. Z 0¥
méw z widzami wynikalyby d"‘l;
sze wnioski, dotyczace poir
pracy takiego teatru. Dyskus¥
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te stwarzalyby jeszcze jedna
szanse otwartosci na potrzeby
widza, Srodowiska, na potrzeby
szkol.

Te@t}' ten powinien bowiem
przeja¢ opieke nad wszystkimi
pracami szkdl, ktoére maja jaki-
kolwiek zwiazek z teatrem. A
wiec — opieka nad konkursami
rarvtatnreltimi nad kezta~enjem

kultury mowy w szkolach, a na- -

wet w przedszkolach. Opieka
nad zespolami teatralnymi dzia-
lajacymi w $rodowisku, opieka
nad teatralnymi formami prac
nauczyciela na lekcjach (lekcje
techniks teatralng). Wreszcie in-
spirowanie tej pracy i przygoto-
wywanie do niej . specjalistow
suz od najmlodszych lat.

Oto program oparty ma do-
Swiadczeniach a takze konsulta-
cjach z dzieémi i mlodzieza. Do
jego realizacji - konieczna jest
wiarygodnoéé tych, ktoérzy go
zamierzaja tworzyé, a ponadto
cierpliwosé i konsekwencja W

pokonywaniu trudnosci, potgczo-

na z gleboka wiarg w sens pra-
cy i nieliczenie na dorazne efek-

ty. Proces wychowywania dziec-
ka trwa najkrocej siedem lat. I
wlasnie ten proces powinien W¥s
znaczaé perspektywe pracy tea-
trowi mlodych, budowanemu
wspélnie z tymi, ktérzy rosna. -

HALINA MACHULSEA
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