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REFERAT RED. NATALIl ZAREMBIXY

Uzywajac wyrazéow ,teatr dla mlodziezy i dzieci”, postugujemy
si¢ ogolnikiem, ktory w chwili obecnej tworzy u nas jeszcze mglawicg
pojgciowg o do§¢ mialkim rozproszkowaniu i zaczatkowym stanie
krystalizacji. Mowigc proéciej, mieSci si¢ w tym okre$leniu wyobraze-
nie niezrozniczkowanego tlumu dzieci, do$¢ niewyrainy zarys celow
tego specyticznego tworu teatralnego, oraz wyrainiejsze nieco poczu-
cie, ze operujemy terminem mlodym, elastycznym, stabo ustalonym.

Kazdy ogdlnik nabiera formy konkretnej, gdy go ,,przymierza-
my“ na zywym przykladzie. A wiec sprobujmy najpierw ustali¢ kogo
widzimy w 0 gl'lmle mlodomanym, wypelmajqcym w1dowm<; tea-
tralng? ,,Publika teatralna™ pod tym wzgledem jest roznoraka daleko
bardziej, niz jakakolwiek inna. Publicznoéci dorostej nadaje fizjono-
mie $rodowisko, z jakiego pochodzi, jednoczy ja jednak w pewna ca-
tos¢ piqtno dorosloéci. Réznorodnoéé widza maloletniego, précz tych
rozmc, ze tak powiem ,kastowych” (oczywiScie w cudzyslowie) pod—
nosi ogromnie wspolczynnik wieku. Niezaleznie od tego, czy Ja$ jest
synem robotnika czy inteligenta moze mieé lat 4 (by¢ tak zwanym ,,mi-
lusinskim®), lat 7 (gdy horyzont jego mySlowy w stosunku do poprzed-
niej fazy rozszerzyl si¢ kilkunastokrotnie), moze mie€ lat 10 — 12 czy-
11 wkracza¢ w okres fantazji bohaterskiej, 13 — 14 — 1 szuka¢ juz roz-
wigzaf niepoko jow spolecznych intelektualnych — 1 wreszcie 15—16
(bo¢ to przeciez wciaz to samo ogblne pojecie ,,mlodznez ‘), to jest zbli-
zal si¢ do niebezpiecznej granicy, dzielacej mlodzienczo§¢ od dorosto-
§ci. W teatrze dla dzieci mamy wlasciwie do czynienia z teatrem wie-
lostopniowym, z teatrem ktorego repertuar, forma inscenizacji wyma-
ga duzej rozpi¢tosci.

Literatura pedagogiczna, rozwazajaca bieg rozwoju dziecka, zna-
czaca zawila droge i1 poszczegolne etapy na linii przeksztalcama S1¢
dziecka w sformowanego ostatecznie czlowieka — mierzy si¢ na wiel-
kie tomy, doSwiadczenie natomiast, w dziedzime praktyki teatru dla
dzieci 1 mlodziezy na naszym gruncie, sprowadzi¢ si¢ da obecnie za-
ledwie do miana pierwszych poczynan. Mozna powiedzieé¢, ze maja
si¢ one do siebie, jak wielka wiadoma do malenkiego X, ktérego war-
to§¢ musi szybko rosngé, aby — jeSli zaloZzeniem naszym jest dostoso-
wanie teatru do istotnych potrzeb 1 rozwoju dziecka — tworzyé poza-
dana réwnoéé. Wlasnie jak w matematycznym zadaniu dochodzimy do
pierwszego wniosku: praca w teatrze dla dzieci i miodziezy musi byc
oparta na gruntownym poznaniu psychiki dzieciecej, musi byl sprze-
gnigta z teoriq i doSwiadczeniem pedagogicznym, czyli  prowadzona
wespol z ludimi najbardziej kompetentnymi w tej dziedzinie: nauczyciel-
stwem 1 pedagogami-teoretykama.

Przechodzimy w ten sposéb do zagadnienia réwnorzednego z po-
przednim laczacego si¢ z nim Scisle. Jakie cele majg by¢ realizowane
za pomoca tego z calym przekonaniem uzywam superlatywu — jed-
nego z najpotezniejszych narzedzi oddzialywania na psychike ludzka
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w ogolnosci, dziecigcg zaS, jako najpodatniejszg 1 najwrazliwszg
w szczegllno§ci? Tutaj mglawica nasza zaczyna mnabieraC¢ jeszcze
zwiewniejszych ksztaltow.  Rozrywka? Wychowanie estetyczne?
Ksztaltowanie wartosci moralnych? Cele wychowawczo-dydaktyczne?
Sadzg, ze wszystkie te pozycje zawarte by¢ musza w tej wielkiej budo-
wie, ktéra u nas w Polsce w ciggu ostatnich paru lat rozpoczynano kil-
kakrotnie, ktora, jak si¢ to w dziedzinie wszelkiego budownictwa dzie-
je, ulegala katastrofom zawalania, i ktéra wreszcie — mam na mysli
teatr dla dziect w Warszawie, prowadzony przez panie Kuning 1 Du-
lgbg — stawal zaczyna na solidniejszych 1 madrze ukladanych, w sen-
sie ideologicznym, podwalinach. Uslyszeliémy przed chwila, co zdzia-
lano na tym polu w Krakowie. Rozmyélnie pomijam siedmioletnig
dzialalno$é teatru dla dzieci Ortyma, gdyz primo jest to zespol dzie-
ciecy, secundo za$ odbiega on najzupelniej od wskazan pracy w ra-
mach spoleczno-etycznego wplywu teatru na dzieci.

Trudno jest, zwlaszcza gdy si¢ ma do czynienia ze zjawiskiem
wzglednie nowym, zdaé sobie zen sprawg¢ bez uciekania si¢ do pewnych
poréwnan, doszukiwania jakich§ analogii ze zjawiskami dawniej pow-
stalymi, pokrewnymi, lub wyrastajacymi w innych warunkach. Dla-
tego sadzg, iz maly rzut w przeszlo$¢ poglebi nieco poznanie fenome-
nu, ktéremu na imi¢ ,,Teatr dla mlodziezy i dzieci 1 pozwoli lepie;j
zorientowal si¢ w celach, jakie ma realizowa¢ w dobie obecne;j.

Historia teatru dla dzieci, acz datuje sie od bardzo dawna, bo
od epoki Odrodzenia, jest jednak do$é krotka i uboga. Wladciwie naj-
dawniejsza postacia teatru dla dzieci byl teatr szkolny, ktory stanowil
cze§¢ planu szkolnego w uczelniach zachodniej Europy 1 obstugiwaf
nie tylko dzieci. ale 1 osoby dorosle. Teatr ten stuzyl specjalnie poj-
mowanym zadaniom wychowawczym, mianowicie odgrywal role narze-
dzia wpajajacego 1 utrwalajace zasady religijne. Obok tego typu tea-
tru istnial w Anglji w XVI stuleciu zawodowy teatr dzieciecy, ktérego
wystepy przeznaczone byly dla wybranej arystokratycznej publiczno- *
§ci. Repertuar jego byl dostosowany do mlodocianych wykonawcéw,
wystepowali oni w sztukach o fantastycznej fabule, piéra najlepszych
zreszta Owczesnych pisarzy. Spokrewnione z nimi byly §wiateczne wi-
dowiska angielskie, francuskie feerie oraz niemieckie sztuki fantastycz-
ne. Zawodowe zespoly dziecigce :stnialy i w pédiniejszyvch czasach, ale
w niektérych krajach coraz bardziej prawodawstwo ograniczalo udzial
dzieci w trupach teatralnych (np. we Francji, Niemczech), traktujac —
i slusznie — pracg tego rodzaju za niewlaciwa dla mlodocianych.
W ciagu XIX wieku i poczatku XX specjalnych teatrow dla dzieci
nie bylo mgdzie. Od czasu do czasu tylko urzadzano w teatrach wido-
wiska dla dzieci, majace za tresé, z reguly, inscenizacj¢ bajek, lub tez
przerébke ksiazki o watku obfitujacym w awanturnicze przygody. W
teatrach tego typu nie zwracano uwagi na momenty wychowawcze,
chodzilo tam wylacznie o dostarczenie rozrywki czgsto niewybredne),
widowiska sklecano byle jak, blyskotliwie, ale bezsensownie, gdyz nie
zdazano do celu wychowawczego, ani nie kierowano si¢ wskazowkami
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pedagogicznymi. Pierwszy teatr specjalnie dla dzieci przeznaczony
powstal w r. 1902 na drugiej p6tkuli — w New-Yorku. Organizatorka
jego, pani Herts chociaz opierala si¢ na silach wykonawczych dzieci
1 mlodziezy, zdolala zastosowaé w swej pracy wytyczne, zgodne z naj-
Swiatlejszymi wskazaniami 6wczesnej pedagogii. Wreszcie jeszcze
dwie préby (Francja i Hiszpania), blizsze nam, tak pod wzgledem czasn
(rok 1910), jak i zalozen ich organizatoréow, ktérzy powolali do pracy
zawodowych aktorow dorostych. Brak poparcia i rozumienia ze strony
spoleczenstwa w szybkim czasie unicestwil zaczatek form, ktore zaczy-
naly nasuwal sprawe teatru na wladciwg plaszczyzne.

Pyl zapomnienia osiadl juz na tych poczynaniach, ktore obecnie,
po wstrzasie i przemianach pokolenia z lat 1914—18 maja wylacznie
muzealne oblicze. Dopiero epizod powojenny w dziejach teatru dla
dzieci, nikly w sensie chronologicznym, ale ogromny ze wzgledu na
nowe zupelnie podejscie, zapisuje bujne i cieckawe karty. Zatrzymam
si¢ na do§wiadczeniach rosyjskich, ktére w zwiazku z niedawnym po-
bytem w Polsce Natalii Satz, twérczyni moskiewskiego teatru dla dzie-
ci, zdolaliSmy poznal nieco blizej 1 ktére, abstrahujac od tendencii
1 tre$ci ideologicznej inscenizacji rosyjskiej, stanowi¢ moga dla nas
ogromnie interesujacy material. Jes$li weZmiemy pod uwage talent pe-
dagogiczny jaki cechowal przedrewolucyina jeszcze inteligencie rosvi-
ska — zastrzezenia, wysunigte przed chwila, straca na ostroéci 1 poz-
wola na spokojne zastanowienie sie, w jakim stopniu zdobycze i osiag-
niecte w ciagu 17-tu lat (teatr dla dzieci powstal w Sowietach
w r. 1918) formv sa pozadane i wlaéciwe dla instytucji tego rodzaju,
niezaleznie od kontyngentuv, gdzie si¢ rodza.

Organizujac po przewrocie specjalny teatr dla dzieci, dzialacze
sowieccy na tym polu kierowali sie¢ nowymi pobudkami, uwazali ont
teatr za potezny $rodek wychowawczy, zardwno w sensie urabiania
ideologicznego dzieci, jak i wytworzenia w nich kultury estetyczne;.
Tysieczne watpliwosci nurtowaly nowych budowniczych w tej. nie po-
siadajgcej prawie zadnej rutyny i tradycji dziedzinie. Musieli ja nie
tyle przeksztalcal. ile wlaciwie tworzyé. Przede wszystkim nasuwalo
se pytanie: jaki teatr nalezy dzieciom daé. jakiego teatru dzieci pra-
gna? Czy przemawia do nich bardziej widowisko taneczne (balet). mu-
zyka, czy zywe slowo? Droga dc$wiadczenia. bezposredniego badania
dzieci (ankiety, rozmowy z dzieémi, ich listy) ustalono, ze dzieciom
odpowiada najbardziej teatr syntetyczny, to znaczy laczy wszyst-
kie te czynniki. czyli widowiska, majace za podklad zaréwno slowo. jak
taniec 1 muzyke.

]ednoczeéme wysunela si¢ sprawa personelu artystycznego kto ma
graé w teatrze dla dzieci: dzieci czy doro§li? Scieraly sie wéwczas dwie
przeciwstawne opinie: wedlug jednej. dla malego widza bardziej bli-
ski 1 zrozumialy mial byé aktor-dziecko; w my$él druciej nalezalo uru-
chomié teatr zawodowy. zlozony z doskonale wyszkolonvch doroslych
aktordw. To drugie stanowisko zwyciezylo. Dla poparcia go wvsuwa-
no stusznie te okoliczno$é, ze uczynienie z dziecka artysty-zawodowca



TEATR DLA DZIECI I MLODZIEZY 169

utrudni mu systematyczna nauke szkolna i wypaczy normalny tryb je-
go zycia. Powolano wiec do pracy najlepszych artystow, jacy podow-
czas wystepowali na scenach moskiewskich. Przystapiono jednocze$nie
do szkolenia nowych kadr artystycznych. ktére mialy odtad praco-
wal wylacznie w teatrze dla dzieci. Rola ich nie konczyla si¢ bynaj-
mniej z chwila odegrania roli scenicznej w danym widowisku. Artysci
uczyli si¢ rozumieé¢ dziecko. poznawali przy pomocy specjalistéw, pedo-
logéw i pedagogdw, wlasciwosci psychiki dziecigcej. opracowywali spe-
cjalne $rodki ekspresji, ktére trafilyby do przekonania i zrozumienia
mlodocianego widza.

Wielu artystéw sadzilo poczatkowo, Zze nie ma réznicy pomiedzy
widzem dorostlym a widzem dzieckiem. Dobra gra artystyczna powin-
na daé w obu wypadkach jednaki efekt. Okazalo sie jednak wielo-
krotnie. ze audytorium dziecigce reaguje zupelnie inaczej. ze czesto
pewne momenty widowiska, przyjmowane obojetnie podczas przed-
stawienia dla dorostych, budzily huragany $miechu dzieciecego. i1 od-
wrotnie. W szybkim czasie jednak nauczono sie traktowaé¢ widownig
dziecieca. jako zbiorowisko o odrebnych prawach i przejawach psy-
chicznych.

Doswiadczenie Moskiewskiego Teatru dla dzieci poucza tez. ze
nalezy ogromnie liczy¢ sie z poczuciem krytycyzmu dzieci. ze nie wol-
no pozwalaé sobie na zadne uchybienie czy niedopatrzenie tak w dia-
logu. jak w dekoracjach i kostiumach. Drobiazgi. nie dostrzezone przez
dorostych widzéw. urastajg w oczach dzieci do olbrzymich rozmia-
row. Ogélna dewiza, towarzyszaca poczynaniom organizatoréw teatru
dla dzieci: wielka sztuka dla malego widza, nakazala powolanie arty-
stow wysokiej klasy — malarzy, rysownikéw, — do obsluzenia dzialu
dekoracji 1 kostiuméw.

Dla teatru dzieciecego komponuie sie specjalna muzyke, przycia-
gajac do tej pracy réwniez najlepszych kompozytoréw. Teatr ma za za-
danie ksztalcié dzieci pod wzgledem muzycznym. przy czym poznaje je
z ta dziedzina, poczynajac od harmonii muzyki wspolczesnej i prze-
chodzac stopniowo do utworéw klasycznych.

Gdy przystapiono w Moskwie do pracy crganizacyjnej teatru dla
dzieci, najbardziej palaca sprawa byl brak odpowiedniego repertuaru.
Wtasciwie repertuar dla dzieci i mlodziezy nie istnial. Rozpoczeto go-
raczkowe poszukiwania ludzi, ktérzy. précz swei sztuki pisarskiej, po-
trafiliby poszczycié sie znajomos$cia duszy dziecka i umiejetnoScia pi-
sania w sposdb najbardziej dostepny dla dzieci. Trudne to bylo zada-
nig, ale ulatwilo je madre podejécie do sprawy. wprzegnieto réwniez
i autoréw do uczenia sie poznawania tajemnic 1 osobliwosci duszy
dziecka. W wyniku tych wysitkéw powstal specjalny repertuar teatru
dla dzieci, majacy na celu wplyw wychowawczv na dzieci. ksztaltowanie
ich zmystu estetycznego i stanowiacy jednocze$nie pozadana rozrywke.

Kierownictwo teatru utrzymuje ciagly kontakt z mlodociana wi-
downig za pomoca wvpelnianvch przez nia ankiet, otrzvmvwanych od
niej listdbw oraz specjalnej organizacji obserwatoréw. rozsianvch pod-
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czas widowiska wéréd gromady dzieci; dorodli specjalici, pedagodzy,
przysluchuja si¢ uwagom dzieci, obserwuj ja ich zachowanie 1 spo-
strzezeniami swymi dzielg sie nastepnie z kierownictwem teatru. Zor-
ganizowana tak dzialalno$¢, gdzie same dzieci wlasciwie wytyczaja
drogi rozwoju teatru 1 korygujg zakradajace sie bledy, dala wspama-
te wyniki. Bliskie wspélzycie sceny z widowma ujawnmilo w wielu wy-
padkach potege oddzialywania wychowawczego, cickawe zjawiska na-
glych przemian moralnych, dokonywujacych si¢ w duszy dzieci pod
wplywem widowiska.

Najciekawszym i najdonioslejszym dorobkiem sowieckiego teatru
dla dzieci jest wiasnie to madre sprz¢zenie rozrywki z wychowaniem
1 oparcie dzialania teatru na doswiadczemiach pedagogicznych, operu-
jacych tematyka wspolczesnej rzeczywistosci.

Moskiewski teatr dla dziect ma do wylacznego uzytku gmach
(dawniej kinoteatr), calkowicie przystosowany do jego potrzeb. Zespol
artystyczny sklada si¢ z 68-miu 9sob, wylacznie zatrudnionych w tym
teatrze. Przedstawienia odbywajg si¢ codziennie przy pelnej widowni
(na 104 procent!), bowiem miodociana publicznos¢ uczeszcza planowo,
zorganizowana przez szkoly i1 t. p. Od zalozenia teatru przeszlo przez
sal¢ juz blisko 5 miljonow widzow.

Dyrektorka teatru nie ma klopotu i trudnosci finansowych, gdyz
utrzymanie teatru wchodzi do budzetu panstwowego; Moskiewski So-
wiet opiekuje si¢ tg wysoko ceniona 1 popularna placéwka, przewiduje
si¢ dalszy post¢p przez wybudowanie specjalnego wigkszego gmachu,
jako ofrodka dziatalnosci artystycznej dla dzieci, dla miodocianego
widza. Wedlug tego wzoru okolo stu placowek dziala na obszarze Z. S.
R. R. Na mocne podkreSlenie zastuguje fakt, ze wszystkie sa utrzymu-
wane przez panstwo.

Przez pierwszy etap niemowlectwa przebrni¢to u nas w Polsce
w sposob podobny: odrzucono (méwi¢ o powainym stosunku do spra-
wy teatru specjalnego dla dzieci) forme dziecigcych zespolow zawodo-
wych, zrozumiano, ze widowisko dla dzieci, oprocz celu rozrywkowe-
go, musi realizowa¢ réwnolegle, harmonijnie wielki cel wychowawczy.

Wkraczamy tez pomalu na wlasciwg drogg w poszukiwaniu spe-
cjalnego repertuaru widowisk, gdyz wyrastamy z fazy charakterystycz-
nej, jak widzieliSmy, w okresie narodzin teatru dla dzieci — insceni-
zacji bajek i przygodnych przerébek literackich. Teatr p. Kuniny np.
nie czekajac az stanie si¢ oSrodkiem dostatecznie rozrosmi¢tym, by
przyciaggac, niczem magnes, odpowiednie piora pisarskie, zaczyna sam
dyktowacé pisarzowi temat 1 forme widowiska, jakie zamierza realizo-
waé. Nie ucieka sie do zawodnych czgsto wynikéw konkursow literac-
kich, ale poprostu szuka pidr, ktore by podjely sig pisa¢ na zaméwienie.
N ie mozna tutaj jeszcze poszczyci€ si¢ wigkszymi sukcesami. Z pewno-
Scig czynnikiem, hamujacym bujmejszy rozrost tworczosci hteracqu
przeznaczonej dla teatru dzieciecego, jest zbyt mala jeszcze popular-
nos¢ tej placowki. Teatrem dla dzieci za malo interesuje si¢ szkola,
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przej$ciowy 1 nadaje mu miano wieku dojrzewania. Jest to epoka ogrom-
nej wybujaloéci intelektualnej 1 uczuciowej, depresji 1 podniesien
o ogremnej amplitudzie, ktéra niestety, prawie nigdy juz w dalszym
zyciu nie osigga podobnej wielko§ci — okres gorgczkowych poszuki-
wan 1 ekstaz estetycznych. Ile pomocy w tych poszukiwaniach, jakie
przy$pieszenie rozstrzygnie¢ etycznych i ulatwienie sublimacji nieokre-
slonych wzruszenn moze daé¢ mlodziezy teatr. I tutaj znowu napotyka-
my szkopul, o ktéry rozbi¢ si¢ moga najszczersze zamierzenia arty-
styczne. Brak wladciwego repertuaru. Wiem. ze ten kryzys repertuaro-
wy jest w dobie obecnej niedomaganiem teatru w ogole. ale je§li cho-
dzi o zaspokojenie pod tym wzgledem mlodziezv. nie moze tutaj dzia-
1aé¢ zaden ekspervment, tylko dojrzale, na elebokim znawstwie 1 przy-
jazni z mlodzieza oparte doSwiadczenie. Wiasciwie. ile razy zaczynam
my$leé¢ na ten temat nasuwaja mi sie na mys$l konkretne nazwiska: Ja-
nusz Korczak, wnikliwy, subtelny pedagog i1 $wietnv pisarz. Zygmunt
Nowakowski, kreowany przez sama mlodziez (po ukazaniu sie ..Rubi-
konu*) na stanowisko prawdziwego przyjaciela mlodvch, pisarz pierw-
szorzedny i précz tego, jak sie to méwi ..czlowiek teatru®. Z pewno-
gcia wielu innvch, ktérym trzeba tylko pokazaé wyraznie, ze teatr dla
miodziezy w Polsce zaczyna dokumentowaé swe istnienie.

Wszystko. wiec, co w sprawie teatru dla dzieci i miodziezy mia-
lam do powiedzenia. sprowadzam do punktéw nastepujacych:

1. Praca w teatrze dla dzieci i mlodziezy musi byé zespolona
z teorig 1 doSwiadczeniem pedagogicznym.

2. Oparcia finansowego dla tego teatru nalezy szuka¢ w insty-
tucjach spolecznych, spéldzielniach wszelkich typéw oraz zwiazkach
zawodowych.

8. Poszukiwania repertuarowe oprzeé¢ nalezy réwniez na wspdt-
pracy pedagogdw.

4. Trzeba wytworzyé zywy kontakt pomiedzy sceng teatru dla
dzieci a mlodociana widownia.

5. Trzeba staraé sie o mocniejsze zainteresowanie prasy dzialal-
moécig teatru dla dzieci i mlodziezy.

6. Nalezy otoczy¢ specjalng opieka widowiska, przeznaczone
dla dorastajacej mlodziezy.

REFERAT KOL. EWY KUNINY

Przed dwoma laty Juliusz Osterwa polecil ,.Reducie™ zorganizo-
wanie teatru dla dzieci. Na kierowniczke tego dzialu prac wyznaczyl
Ewe Kunine.

Przystapilam do pracy. Zadanie bylo skemplikowane: chodzilo
o stworzenie nowej placéwki artystyczno - wychowawczej dla dzieci
Pierwsza trudnoécia bylo znalezienie odpowiedniego repertuaru. Sig-



