
Wspotpraca 
rezysera 
ze scenografem 
na podstawie 
doswiadczeh w+asnych 

CykI produkcyjny w pracowni laiek jest 
d+ugi — zmusza to scenografa do z a -
projektowania dekoracji i laiek z wiel -
kim wyprzedzeniem. Scenograf otrzy-
muje egzemplarz dziewiczy, nietkni^ty 
przez rezysera, ktory jest jeszcze w 
trakcie roboty nad inng sztukg. Stgd 
wynikajg wszystk ie rozbieznosci mi^-
dzy nimi, czasem bardzo drastyczne i 
nie do odwrocenia. 
W mojej dtugoletniej praktyce tyiko raz 
w por? uchwycitam rozbieznosc i... w 
porf zrezygnowa+am. Byta to Piesii o 
Lisie, ktorq miat rezyserowac Wojciech 
Wieczorkiewicz w poznariskim ,,Marcin-
ku" . Miatam juz gotowe projekty deko­
racji i laiek, zaakceptowane przez re­
zysera i paniq dyrektor Seraf inowicz. 
gdy nagle w przelotnej rozmowie z re-
zyserem zorientowatam si§, ze chce 
miec spektaki ostry, drapiezny, a ja go 
pociggng w przeciwnym kierunku. 
Moj L is to miat bye D'Artagnan, musz-
kieter, ktory z nadmiaru ochoty i tem-
peramentu bierze na sztych kur§ i robi 
z nig mtyhca. Inaczej juz do tego po-
dejsc nie potrafi?. „Co rob ic?" — pyta 
Wojtek. J a s n e — znalezc innego sceno­
grafa. Wyrzucitam do kosza swoje pro­
jekty, a „Marcinek" zdobyt Berdyszaka, 
ktory tam niejedng pi^kng zrobit ro-
bot^. 
Nie zawsze jednak rozbieznosc wizji re­
zysera i scenografa konczy s i? tak po-
myslnie. Oto inny przyktad. Zrobitam 
adaptacj f Przygod Guliwera i do tego 
scenograf i?. Chciatam, by w prologu 
wyswiet lano dat? a gtos Gul iwera miat 
z gtosnika obwieszczac, ze tyiko za na-
mowg przyjaciot spisat swoje przygo-
dy. Ten ws t fp upowazniat mnie — 
scenografa, do potraktowania laiek i 

dekoracji nie jako realistycznej wizji z 
przesztosci, ale swoistego wspomnie-
nia. Lll iputy wyglgdaty jak kolorowe 
dmuchawce z siatkowej mgietki. Gdy 
przyjechatam na prob? zobaczytam, ze 
wstgp zostat skreslony, a iiliputy wy-
pchane na twardo. Olbrzymy rowniez 
ulegty „materal izacj i". I co na to J a 
(ktorg potraktowano jakbym juz umar-
ta)? Nic!!! Skres lenie wstgpu wytrgcito 
mi argument. Milczatam wi^c i sw iec i -
tam oczami. 
T e dwa przyktady dowodzg niezbicie, 
ze scenograf nie powinien przystgpo-
wac do projektowania zanim rezyser 
nie wytuszczy mu swoich zamiarow in-
scenizacy jnycf i i nie uporzqdkuje eg-
zemplarza wedle swoich zamiarow. 
Jednak zawsze scenograf b^dzie miat 
najwczesniej opracowang wiz j? catosci 
i rezyser powinien umiec zaakceptowac 

dobre, celne pomysty i wprowadzic je 
na seen?. 
Tu przydatna jest umiej^tnosc odczy-
tywania rysunkow, a to przychodzi tyi­
ko z doswiadczeniem. Nalezy oglgdac 
w pracowni wszelkie projekty, nawet 
do obcychi sztuk i konfrontowac je z 
wykonanymi lalkami. Przy tym nie z a -
szkodzi wyprobowac wtasnor?cznie 
mozl iwosci rucf iowych kazdej lalki. To 
pozwoli potem konsekwentnie wy-
egzekwowac od aktora dobrq gr? z lai-
kq. 
Nasi aktorzy szkoleni sg w animowaniu 
pacynek, kukietek, jawajek. Czasem 
takze marionetek. Ale rzadko kiedy do-
chodzi w tej animacji do prawdziwej 
wirtuozeri i, a tego wtasnie nalezy si? 
po nich spodziewac, zarowno w solow-
kach, jak i duetach, triach czy zespo-
tach. 
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Laika jest instrumentem tak jak wio-
lonczela. skrzypce lub flet. nalezy nig 
grac biegle i wnikliwie. To nieprawda, 
ze lalka ma martwg twarz. chyba ze 
ceiowo tak s i? zaprojektuje mask?, 
Jedna ze znanych aktorek dramatycz-
nych po spektaklu w tatrze lalkowym 
zapytata mnie jak to zrobitam, ze zwie-
rzak wodzit oczami. „To nie ja. Pani 
to zrobita" —odpowiedziatam, Aktor tak 
sugestywnie obracat gtowq lalki i tak 
doskonale punktowat spoglgdanie, ze 
widz reszt? sam sobie „dospiewat", 
Zresztg wyprobowatam mask? lalki w 
zblizeniu na filmie: gra jak stary aktor. 
Trzeba pami?tac, ze i Char l ie Chapl in 
i Buster Keaton ulalkowiali s i? , zeby na-
dac sobie groteskov^y charakter. I od-
wrotnie: „cztowiecze" gesty lalki zaw­
sze b?da groteskowe. Zaiezy tyiko od 
talentu aktora czy potrafi wydobyc 
wszystkie niuanse wyrazu. 
Zadaniem scenografa jest oBmysl ic tak 
ksztatt instrumentu, czyl i lalki, zeby 
mozna byto wygrac wszystk ie ..nuty 
partytury", jakie zawiera tekst sztuki. 
Pami?tam z mtodziehczych swoich lat 
lalk? z Szopki Akademickie j . Byta to 
dtuga i chuda kukietka doktora magis-
trackiego, ktora miata spiewac nudng. 
monotonng piosenk?. Publ icznosc nie 
przychodzi, zeby s i? nudzic. Co z tym 
zrobic? Wpadlismy na bardzo prosty 
pomyst, W jednej nogawce dal ismy pa-
tyk, a druga, mi?kka. miata c i?zarek 
w bucie. La lka, spiewajac swojq dtugg 
i nudng piosenk?. n ieznacznym ruchem 
owijata jedna nog? wokot drugiej. Od-
wijata i znow zawijata, a publ icznosc 
poktadata s i? ze smiechu. Oto jak pros-
tym sposobem, bez zadnych mechaniz-
mow scenograf moze dopomoc akto-

rowi i rezyserowi. 
Z natury teatru lalkowego wypada. ze 
po ustaleniu ogolnej koncepcj i , wtasnie 
scenograf przedstawia rozwigzanie pla-
styczne opracowane w szczegotach, 
zanim jeszcze rezyser ma mozliwosc 
gt?biej zastanowic s i? nad problemem. 
Dzi?ki elastycznej wyobrazni rezyser 
wyc iaga maksimum korzysci dia spek­
taklu z dostarczonego materiatu. 
To samo przeciez robi z zespotem ak-
torskim: z mozl iwosci i propozycji kaz-
dego. aktora wydobywa pozgdane bo-
gactwo postaci scenicznej . I z tej skta-
danki powstaje ksztatt catosci. 
Lecz biada, jezeli rezyserowi zabraknie 
wyobrazni . Naj lepsze pomysty sceno­
grafa biorg w teb. I naj lepsze mozl iwos­
ci aktora pozostajg nie wykorzystane. 
Czasem rezyserowi po prostu zabrak­
nie c ierpl iwosci i konsekwencj i . Oto 
przyktady z mego doswiadczenia. 
Zaprojektowatam p?kate lalki na krot-
kim kiju. Gtowy na osobnym dtugim 
kiju, zatopione po sam wieiki nos w 
z imowych kotnierzach, w ktorych kryty 
s i? szeroko otwarte g?by. Caty dowcip 
polegat na tym, ze przy odzywkach i 
spiewie miaty wysuwac te g?by z kot-
nierza. Pozornie rezyser zgodzit s i? na 
takie rozwiqzanie, ale gdy aktorzy, zeby 
sobie utatwic prac? i manipulowac tyi­
ko jedng r?kg, zaproponowali by pod-
wiesic tutowia na jednym kiju z gto-
wami — zgodzit s i? z tym i lalki bie-
gaty z otwartymi paszczami , potrzgsa-
jqc p?katymi brzuchami. Gdyby zrobi-
to si? ruchome szcz?k i na zawiasach , 
otwierane i zamykane przy pomocy 
cyngielka przy kiju — aktorzy, przy-
zwyczajeni do takich laiek, pewnie z a -
akceptowal i by je bez stowa sprzec i -

wu, ale manipulowanie oburacz i po-
szukiwanie innego nowego wyrazu — 
tego byto dia nich za wiele. 
Do sztuki prehistorycznej zapropono-
watam lalki potptaskie, jak z kamien-
nego fryzu. Noszone na ramieniu, jak 
tarcze. Gtowy na krotkich ki jkach, row­
niez potptaskie. Miaty lico i tyt gtowy. 
Latwe do sktonow i obracania. Sugero-
watam, zeby sktaniajgc gtowy w prawo, 
caty fryz drobnym kroczkiem — bocz-
kiem przesuwat s i? w prawo (i odwrot-
nie) — wzdtuz parawanu. A gdy lalka 
odwroci swoja kamienna gtow? tytem 
— wolnym ruchem wahadtowym od-
chodzi w gtgb. Tym sposobem otrzy-
mato s i? bardzo interesujgcy efekt swo­
istego baletu. Naturalnie rezyser mogt-
by znalezc inny jeszcze rytm do poru-
szania s i? po przekgtnej. Nic z tego 
nie zostato zreal izowane. Ty iko jeden 
z aktorow, zeby mi zrobic przyjemnosc, 
pokazat jak by to wyglgdato na sce-
nie. Fascynu jaco ! Nawet pigstki. ktore 
lalka miata na brzuszku — przy odwro-
conej tytem gtowie. wydawaty s i? z a -
tozone na plecach. Caty zamyst po-
szedt na marne, chociaz scenograf ia 
otrzymata nagrod? na festiwalu. 
Od aktora nalezy wymagac wirtuozerii 
w grze z lalka. nie tyiko z pacynkg, 
jawajkg czy marionetkg, ale takze z lal-
kg o nietypowej konstrukcji. Rezyser 
powinien bye wysokiej klasy profesjo-
nalistg — artystq, a ze scenografem po­
winien pracowac jak dyrygent orkiestry 
z sol ista: wyeksponowac wszystkie niu­
anse utworu, uzgodnic brzmienie wszy-
stkich grup instrumentow i nie zagtu-
szyc solisty. 

Irena Pikiel 
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