Cykl produkcyjny w pracowni lalek jest
dtugi — zmusza to scenografa do za-
projektowania dekoracji i lalek z wiel-
kim wyprzedzeniem. Scenograf otrzy-
muje egzemplarz dziewiczy, nietkniety
przez rezysera, ktory jest jeszcze w
trakcie roboty nad inna sztuka. Stad
wynikaja wszystkie rozbieznosci mie-
dzy nimi, czasem bardzo drastyczne i
nie do odwrocenia.

W mojej dtugoletniej praktyce tylko raz
w pore uchwycitam rozbieznos¢ i... w
pore zrezygnowatam. Byta to Piesn o
Lisie, ktéra miat rezyserowac¢ Wojciech
Wieczorkiewicz w poznanskim ,Marcin-
ku“. Miatam juz gotowe projekty deko-
racji i lalek, zaakceptowane przez re-
zysera i pania dyrektor Serafinowicz,
gdy nagle w przelotnej rozmowie z re-
zyserem zorientowatam sie, ze chce
mieC spektakl ostry, drapiezny, a ja go
pociagne w przeciwnym kierunku.
Moj Lis to miat by¢ D’'Artagnan, musz-
kieter, ktory z nadmiaru ochoty i tem-
peramentu bierze na sztych kure i robi
Zz nig mtynca. Inaczej juz do tego po-
dejs¢ nie potrafie. ,Co robi¢?" — pyta
Wojtek. Jasne — znalez¢ innego sceno-
grafa. Wyrzucitam do kosza swoje pro-
jekty, a ,Marcinek"” zdobyt Berdyszaka,
ktéry tam niejedng piekna zrobit ro-
bote.

Nie zawsze jednak rozbieznosc¢ wizji re-
zysera i scenografa konczy sie tak po-
mysinie. Oto inny przyktad. Zrobitam
adaptacje Przygod Guliwera i do tego
scenografie. Chciatam, by w prologu
wyswietlano date a gtos Guliwera miat
z gtosnika obwieszczac, ze tylko za na-
mowa przyjaciét spisat swoje przygo-
dy. Ten wstep upowazniat mnie —
scenografa, do potraktowania lalek i
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Wspétpraca

rezysera

ze scenografem

na podstawie
doswiadczen wifasnych

dekoracji nie jako realistycznej wizji z
przesztosci, ale swoistego wspomnie-
nia. Liliputy wygladaty jak kolorowe
dmuchawce z siatkowej mgietki. Gdy
przyjechatam na probe zobaczytam, ze
wstep zostat skresiony, a liliputy wy-
pchane na twardo. Olbrzymy rowniez
ulegty ,materalizacji“. | co na to Ja
(ktora potraktowano jakbym juz umar-
ta)? Nic!l! Skreslenie wstepu wytracito
mi argument. Milczatam wiec i Swieci-
tam oczami.

Te dwa przyktady dowodza niezbicie,
ze scenograf nie powinien przystepo-
wacé do projektowania zanim rezyser
nie wytuszczy mu swoich zamiarow in-
scenizacyjnych i nie uporzadkuje eg-
zemplarza wedle swoich zamiarow.
Jednak zawsze scenograf bedzie miat
najwczesniej opracowang wizje catosci
i rezyser powinien umie¢ zaakceptowac

dobre, celne pomysty i wprowadzi¢ je
na scene.

Tu przydatna jest umiejetnosé odczy-
tywania rysunkow, a to przychodzi tyl-
ko z doswiadczeniem. Nalezy ogladac
w pracowni wszelkie projekty, nawet
do obcych sztuk i konfrontowac je z
wykonanymi lalkami. Przy tym nie za-
szkodzi wyprobowac¢ witasnorecznie
mozliwosci ruchowych kazdej lalki. To
pozwoli potem konsekwentnie wy-
egzekwowac od aktora dobrg gre z lal-
ka.

Nasi aktorzy szkoleni sa w animowaniu
pacynek, kukietek, jawajek. Czasem
takze marionetek. Ale rzadko kiedy do-
chodzi w tej animacji do prawdziwej
wirtuozerii, a tego witasnie nalezy sie
po nich spodziewac, zarowno w solow-
kach, jak i duetach, triach czy zespo-
tach.



Lalka jest instrumentem tak jak wio-
lonczela, skrzypce lub flet, nalezy nia
grac biegle i wnikliwie. To nieprawda,
ze lalka ma martwa twarz, chyba ze

celowo tak sig zaprojektuje maske.
Jedna ze znanych aktorek dramatycz-
nych po spektakiu w tatrze lalkowym
zapytata mnie jak to zrobitam, ze zwie-
rzak wodzit oczami. ,To nie ja. Pani
to zrobita” —odpowiedziatam. Aktor tak
sugestywnie obracat gtowa lalki i tak
doskonale punktowat spogladanie, ze
widz reszte sam sobie ,dospiewat".
Zreszta wyprobowatam maske lalki w
zblizeniu na filmie: gra jak stary aktor.
Trzeba pamietac¢, ze i Charlie Chaplin
i Buster Keaton ulalkowiali sie, zeby na-
dac¢ sobie groteskowy charakter. | od-
wrotnie: ,cztowiecze" gesty lalki zaw-
sze beda groteskowe. Zalezy tylko od
talentu aktora czy potrafi wydobyc¢
wszystkie niuanse wyrazu.

Zadaniem scenografa jest oBmysli¢ tak
ksztatt instrumentu, czyli lalki, zeby
mozna byto wygra¢ wszystkie ,nuty
partytury”, jakie zawiera tekst sztuki.
Pamietam z mtodzienczych swoich lat
lalke z Szopki Akademickiej. Byta to
dtuga i chuda kukietka doktora magis-
trackiego, ktora miata spiewac¢ nudna,
monotonna piosenke. Publicznos¢ nie
przychodzi, zeby sie nudzi¢. Co z tym
zrobi¢? WpadlisSmy na bardzo prosty
pomyst. W jednej nogawce dalismy pa-
tyk, a druga, miekka, miata ciezarek
w bucie. Lalka, spiewajac swoja dtuga
i nudna piosenke, nieznacznym ruchem
owijata jedna noge wokot drugiej. Od-
wijata i znow zawijata, a publicznosc
poktadata sie ze smiechu. Oto jak pros-
tym sposobem, bez zadnych mechaniz-
mow scenograf moze dopomoc akto-

rowi i rezyserowi.

Z natury teatru lalkowego wypada, ze
po ustaleniu ogolnej koncepcji, wtasnie
scenograf przedstawia rozwigzanie pla-
styczne opracowane w szczegotach,
zanim jeszcze rezyser ma mozliwosc
gtebiej zastanowi¢ sig nad problemem.
Dzieki elastycznej wyobrazni rezyser
wyciaga maksimum korzysci dla spek-
taklu z dostarczonego materiatu.

To samo przeciez robi z zespotem ak-
torskim: z mozliwosci i propozycji kaz-
dego. aktora wydobywa pozadane bo-
gactwo postaci scenicznej. | z tej skta-
danki powstaje ksztatt catosci.

Lecz biada, jezeli rezyserowi zabraknie
wyobrazni. Najlepsze pomysty sceno-
grafa biora w teb. | najlepsze mozliwos-
ci aktora pozostaja nie wykorzystane.
Czasem rezyserowi po prostu zabrak-
nie cierpliwosci i konsekwencji. Oto
przyktady z mego doswiadczenia.
Zaprojektowatam pekate lalki na krot-
kim kiju. Gtowy na osobnym dtugim
kiju, zatopione po sam wielki nos w
zimowych kotnierzach, w ktorych kryty
sie szeroko otwarte geby. Caty dowcip
polegat na tym, ze przy odzywkach i
Spiewie miaty wysuwac te geby z kot-
nierza. Pozornie rezyser zgodzit sie na
takie rozwigzanie, ale gdy aktorzy, zeby
sobie utatwi¢ prace i manipulowac tyl-
ko jedna reka, zaproponowali by pod-
wiesi¢ tutowia na jednym Kiju z gto-
wami — zgodzit sie z tym i lalki bie-
gaty z otwartymi paszczami, potrzasa-
jac pekatymi brzuchami. Gdyby zrobi-
to sie ruchome szczeki na zawiasach,
otwierane i zamykane przy pomocy
cyngielka przy kiju — aktorzy, przy-
zwyczajeni do takich lalek, pewnie za-
akceptowali by je bez stowa sprzeci-

wu, ale manipulowanie oburacz i po-
szukiwanie innego nowego wyrazu —
tego byto dla nich za wiele.
Do sztuki prehistorycznej zapropono-
watam lalki potptaskie, jak z kamien-
nego fryzu. Noszone na ramieniu, jak
tarcze. Gtowy na krotkich kijkach, row-
niez potptaskie. Miaty lico i tyt gtowy.
tatwe do sktondw i obracania. Sugero-
watam, zeby sktaniajac gtowy w prawo,
caty fryz drobnym kroczkiem — bocz-
kiem przesuwat sie w prawo (i odwrot-
nie) — wzdtuz parawanu. A gdy lalka
odwroci swoja kamienna gtowe tytem
— wolnym ruchem wahadfowym od-
chodzi w gtab. Tym sposobem otrzy-
mato sie bardzo interesujacy efekt swo-
istego baletu. Naturalnie rezyser mogt-
by znalez¢ inny jeszcze rytm do poru-
szania sie po przekatnej. Nic z tego
nie zostato zrealizowane. Tylko jeden
z aktorow, zeby mi zrobi¢ przyjemnosc,
pokazat jak by to wygladato na sce-
nie. Fascynujaco! Nawet piastki, ktore
lalka miata na brzuszku — przy odwro-
conej tytem gtowie, wydawaty sie za-
tozone na plecach. Caty zamyst po-
szedt na marne, chociaz scenografia
otrzymata nagrode na festiwalu.
Od aktora nalezy wymagac wirtuozerii
w grze z lalka, nie tylko z pacynka,
jawajka czy marionetka, ale takze z lal-
ka o nietypowej konstrukcji. Rezyser
powinien by¢ wysokiej klasy profesjo-
nalista — artysta, a ze scenografem po-
winien pracowac jak dyrygent orkiestry
z solista: wyeksponowac wszystkie niu-
anse utworu, uzgodni¢ brzmienie wszy-
stkich grup instrumentow i nie zagtu-
szyc¢ solisty.

Irena Pikiel
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