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Iza Skorzynska: - W 1960 roku
rozpoczela Pani prace w poz-
nanskim Teatrze Lalki i Aktora,
oddajac mu 20 lat zZycia. Czym od-
wdzieczyl sie Pani ,,Marcinek”?

Leokadia Serafinowicz: —-Ten te-
atr... To bylo, jest cale moje zycie.
Wlozylam w niego wszystkie arty-
styczne ambicje. I nikt nie musiat
mnie przekonywaé, ze pracuje dla
bardze waznego czlowieka. Pelne-
g0, ogromnie wrazliwego i twor-
czego. Skoro miatam takiego adre-
sata, nie moglam mieé¢ komple-
ks6w. A poniewaz szukalam akfyw-
nych i ciekawych ar!ystéw, by z ni-
mi potem pracowaé, nie zabraklo
mi i satysfakcji.

LS. - Ten powainy czlownek -
dziecko w Pani teatrze - jaki jest?

L.S. -Dziecko jest dla dorostego
zagadka. Ale réwniez partnerem.
Dialog miedzy artysta i dzieckiem
zawigzuje sie po to, by odkryé¢
jaka$ tajemnice. Trzeba znaleZé

" wsp6lny jezyk. To jest ryzyko.

LS. - Ale to pociaga, fascynuje?

L.S.-To uczy. Tajemnica, ktéra
tkwi w dziecku, nakazuje szukaé.
Problemu, konfliktu, napiecia,
stosownych do tego Ssrodkéw wy-
razu. Nakazuje nieustannie we-
ryfikowaé swoje poglady, wyo-
brazenia o teatrze. O dzecku,
ktére przyjmuje wszystko bez-
interesownie, otwarcie. Tworze-
nie dla niego jest wiec najpierw
wielka odpowiedzialnoscia, po-
tem fascynacja.

LS. - A odkrycia i zdobycze?

L.S. - Zaczne od zespolu aktor-
skiego. Nie bylo wtedy jeszcze
szkét lalkarskich. Absolwenci
szkot aktorskich nie spieszyli sie
z angazem do teatréw dla dzieci.
A moja ambicja bylo budowanie
teatru na dobrych artystach.
Aktoréw ksztalciliSmy z Wieczor-
kiewiczem. Zapraszajac do wsp6l-
pracy przy specjalnych zada-
niach Krystyne Mazur - mistrza
dykeji i Zygmunta Molika - akto-
ra Teatru Laboratorium. Szu-
katam wéréd plastykéw, poloni-
stow, péiniej docierali do mnie
mtlodzi z teatréw studenckich.

LS. - Pani aktorzy nie cierpieli z
powodu pracy w ,,matym teatrze”?

LS. - W tym zawodzie istnieja
pozory i prawda. Oczywiscie, jeSli

,Siala baba mak” Krystyny Milobedzkiej z 1968 roku

artysta tkwi w spoleczenstwie, w
ktérym dziecko traktuje sie jako
czlowieka niepelnego, grozi mu
frustracja i rozczarowania. W te-
atrze traktowaliSmy dziecko ja-
ko partnera. SzukaliSmy proble-
méw, ktére moglyby zaintereso-
waé obie strony, budowaliSmy
dynamiczne $wiaty. Pelne na-
piecia, ruchu spektakle. JeSli
obcowanie 2z dzieckiem-zagad-
ka, praca dla niego, pozostawalo
w zgodzie z naszym artystycz-
nym sumieniem, wtedy nie
moglo byé mowy o frustracji,
rozgoryczeniu.

LS. - W naszym spoleczenstwie
dziecko przewainie nie jest part-
nerem doroslego. Wiec szanse
aktora dla dzieci na powodzenie
s3 niewielkie?

L.S. ~ Tu nie idzie o powodze-
nie, o recenzje. Dziecko jej nie

napisze. A nawet je§li? Czy
bedzie potraktowane powaznie?

Artysta nie moze swojej war-
tosci mierzyé powodzeniem. Tuidzie
raczej o postannictwo. Nie istnieje
bardziej powazna misja niz ta, ze
si¢ tworzy dla czlowieka przysz-
loSei, dla kogo$, kto za chwile
bedzie decydowal o naszym zZyciu.

LS. - Wréémy do zespohu ,,Mar-
cinka”. Do scenvgraféw, muzy-
kéw, dramaturgoéw...

L.S. - Zaryzykowalam z Krystyna
Milobedzka. Teatry nie cheialy jej
wystawiaé. Doroslym wydawala
si¢ zbyt trudna. Dla mnie jej dra-
maturgia, pisarstwo dla dzieci byly
wyzwaniem. Milobedzka my$lata o
czlowieku przyszlosci.

LS. - A Jan Berdyszak?

LS. - Pojawil sie¢ w teatrze
gdzie$ w roku 1961. Do wspélpracy
naméwiliSmy go razem z Wojcie-
chem Wieczorkiewiczem. Berdy-
szak nigdy nie nalezal do kierow-
nictwa teatru, ale byl jego
wspéltworca. Jego scenografie
wnosily do ,Marcinka” dobrze
pojeta swiezo&é i nowatorstwo.

O jako$ci spektakli decydowali
réwniez muzycy. Jerzy Milian,
Krzysztof Penderecki, Jerzy Kur-
czewski. I przyjaciele teatru, ktérzy
przez swoja w nim obecno$é wspol-
tworzyli tu bardzo preime Srodo-
wisko twdreze.

LS. - Srodowisko twércze wo-
kél teatru dla dzieci?

HPiwnice”. Zaczela dz1ala(: na do-
bre w 1962 roku. Wezesniej to bylo
pomieszczenie magazynowe teatru.

Maria Wieczorkiewicz: - Wsta-
wiliémy do niej drewniane lawy,
brzozowe kubiki, gdzieniegdzie
staly drabiny. Siedziato sie przy
$wiecach. Pilo herbate z samowa-
ra, kawe, buliono-barszczyk, cza-
sem pojawial sie bigos. Goscili u
nas artySci ze wszystkich poz-
nanskich teatréw, ludzie nauki,
muzycy, poeci...

LS. - Dlaczego wlasnie ,Piw-
nica” mialaby by¢ centrum poz-
nanskiego zycia kulturalnego?

Wojciech Wieczorkiewez: — Tak
sie uksztaltowala sytuacja. Zda-
niem Zbigniewa Osifiskiego bylié-
my wéwezas ,najciekawszym te-

Fot. Archiwumn
alrem w smutnym teatralnie mie$-

L.S Drugim takim miejscem
byl ,,Smakosz”. Ale tam z kolei
trudno bylo o spontaniczng roz-
mowe, nie spos6b tez bylo poka-
zaé¢ jaki§ monodram, zainicjo-
waé akcje plastyczna.

LS. - Doczekal si¢ zatem Poz-
nafi Piwnicy pod Baranami?

W.W. - Krakowska Piwnica pod
Baranami istniata, by jej arty$ci
mieli jaka$ scene prezentacji. Na-
sza ,marcinkowa” scena miala
swoja ,,Piwnice”. Swoje mniej ofi-
cjalne przedtuzenie zZycia, ktére
toczylo sie tam na gérze.

LS. - Kim byli wasi go$cie?

W.W. - Gitéwnie byli to aktorzy.
Ale nie tylko. Bywali tez u nas:
profesor Maria Tyszkowa — wsp6t-
pracujaca z teatrem, profesor Je-
rzy Ziomek, Zbigniew Osiniski, Ro-
man Brandstaetter, Kazimiera

Ittakowiczé6wna, Maria Adam-
czyk, Magdalena Abakanowicz,
Waldemar Swierzy, Jan Berdy-
szak, Jozef Ratajczak, Jerzy Mi-
lian, Andrzej Kurylewicz, a
takze Krzysztof Penderecki, Ma-
rek Stachowski, Zbigniew Bu-
jarski.

M.W. - Przychodzit Egon Naga-
nowski, Teatr Pigciu ze Stanisla-
wem Hebanowskim na czele. An-
drzej Gérny, kierownik literacki
»Marcinka”, prowadzil z mio-
dzieza niezliczone dyskusje. Ilezw
tym bylo emocji.

LS. - Janek Berdyszak nie
moégt znie§é dymu papierosowe-
go. Kiedy na sali robilo sie gesto,
wychodzil do szatni i stamtad wy-
krzykiwal swoje racje w dyskusji.

LS. - Na czym polegal fenomen
tego miejsca, otwartego dla wszy-
stkich chetnych przez dziesie¢ lat
nieprzerwanie?

W.W. - ZnaleZliSmy w tej piw-
nicy spos6éb na szaro§é. W tam-
tych czasach kolorowo bywalo
tylko na 1. maja.

.,Piwniczka” byla druga scena
»Marcinka”, wolna od cenzury.
Wyluzowana. Organizowalismy tu
spektakle, m.in. ,Wieczér poezji
Villona”, ,,Zaduszki jazzowe”, Sta-
szek Stomka, ktéry stad prawie nie
wychodzil, prezentowal swoje
HElementarze” i ,Zwierzeta hra-
biego Cagliostro” Andrzeja Bursy.
Krétko dziataly ,,méwione” zeszy-
ty poetyckie. Swoje wiersze czytal
tu poczatkujacy wtedy Ryszard
Krynicki, takze Wincenty Rézan-
ski, Maciej Ryfa. CzytaliSmy po-
ezrje IHakowiczéwny, Ryszarda
Daneckiego, Edmunda Pietryka,
Aleksandra Wojciechowskiego.

LS. - Tylko ,,Za zeszyty poetyc-
kie” dostaliSmy po lapach. Suge-
rowano mi, ze ,,Piwnica” moze
przesta¢ istnie¢. Krynickiego nie
wolno bylo wtedy publikowaé.

LS. - Piwnica nabrala politycz-
nego charakteru?

M.W.-Tonie tak. Na gérze $wiat
byl cenzuralny. W ,,Piwnicy” kul-
turalny. Tu odpoczywali$my od po-
lityki. To byt nasz azyl. Potrze-
bowalismy go.

LS. - Kazda poznafiska premie-
ra koficzyla sie tutaj. Tu ludzie
zloscili sie na siebie, krzyczeli, szu-
kali porozumienia. Siedzieli w
szatni, gdy brakowalo miejsca. Pili
czerwone wino. Dla tych kiétni,
rozmoéw o sztuce, teatrze gotowi by-
li siedzieé do rana. Chyba nawet
nie i, ze podnieSli nasz
teatr do rangi centrum kulturaine-
go Poznania. Bywali na naszych
wszystkich premierach. Sporo si¢
o nich méwilo. Wielu je chwalito.

LS. - Czy moina bylo w takiej
»Piwnicy” zanocowac?

L.S. - W przeddzieh organizo-
wanych przez nas , Konfrontacji”
dostali$my z Warszawy telefon, ze
przyjedzie do Poznania 130-0sobo-
wa grupa z Rosji. Gdzie§ musieli
przenocowac. Podobnie bylo z na-
szymi przyjaciéimi z Czech, Bulga-
rii, Rumunii. Ale wlasciwie trud-
no bylo tu spaé w nocy. Noce byly
tu najwazniejsze. To tutaj Peter
Schumann pytal mnie, ile zara-
biam. A Kubanczycy zgotowali
nam karnawal.

LS. - Schumann?

L.S. - Goscilismy Bread and
Puppet Theater w Poznaniu. Po-
kazywali wtedy ,,Wolanie ludu o
mieso” i opowiesci wietnamskie.

W.W. - Schumann zarzucal nam,
ze jesteSmy teatrem burzuazyj-
nym. Ttumaczytem mu, ze czym in-
nym ]est robienie rewolucji, a
czym innym jej konsumpcja. Nie
wiem, czy witedy rozumial?

LS. - GoéciliSmy przyjaciél z
kubanskiego teatru lalek z Hawa-
ny. To byly trzy noce karnawatu.
Doskonaly teatr, wspaniali ludzie,
roztanczyli nasza ,,Piwnice”. Kie-
dy dotarliSmy do Hawany trwala
wlasnie rewolucja kulturalna,
arty$ci siedzieli w obozach pracy,
cieli trzeine cukrows.

Wojciech Wieczorkiewicz i Leokadia Serafinowicz

LS. - Ale ,,Piwnica” byla wol-
na od polityki?

LS. - Tak Chociaz i tutaj, do

»Piwnicy” docierali niepozadani
ludzie. Nie bylo legitymacji ani kart
wstepu, kazdy mégl tu wejsé. To za-
szkodzito ,,Zeszytom poetyckim”.

LS. - Nie moina méwié¢ o
érodowisku, gdy uczestnictwo w
Jego zyciu jest reglamentowane?

— Oczywiscie. Tu docierali
rézm ludzte, byli u nas i ksieza, i
marksisci. Kiéeili sie o krzyz w,,Ser-
decznym starym czlowieku” Mito-
bedzkiej i o diabla w ,,Opatrznosci
Boskiej dzieto” Radziwitlowej.

LS. - ,,Rozmowa z wlasna noga,
czyli koniec $wiata” Anny Swir-
szezyniskiej zrealizowana przez Pan-
stwa nie miala zdaje sie szczescia
do prezentacji?

WW. — Tak. Spektakl pokazany
zostal tylko dwa razy w sali ,,Mar-
cinka”, i to w prébach generalnych.
Tyle wywalczyliSmy z cenzura.

LS. - To byl mocny tekst.
Wazny. Najlepsze kreacje aktor-
skie Marysi Wieczorkiewicz i
Krystyny Cysewskiej.

LS. - Tekst Swirszezynskiej byl
przeciez oficjalnie publikowany?

WW. - Byl. Jego bohaterkami
byly dwie pensjonariuszki szpitala
psychiatrycznego, ktére w obliczu
potopu prébowaly resztka swiado-
moéci zrozumieé, co spowodowalo
ten kataklizm. Niestety, 6wczesny
kierownik Wydzialu Kultury Ko-
mitetu Miejskiego na jakiej$ dziw-
nej podstawie —nie widzial spekta-
klu i chyba nie czytal tekstu — uz-
nal, ze , Koniec $§wiata” jest histo-
rig dwéch lesbijek. Nie dostalisSmy
wiee pozwolenia na premiere.
ZwroéciliSmy sie do éwcezesnego 1
sekretarza Komitetu Wojewdidz-
kiego — Jana Szydlaka.

W.W. - Sprawa frafila do KC.
Z pomoca -pospieszyla sama
Swirszezyfiska. Ale towarzysze
byli nieugieci. Zgodzili sie tylko
na te préby generalne.

M.W. - Koniec $wiata” przy-
ciagnal do Poznania elite kultu-
ralna Krakowa. Byli u nas studenci
z poznanskiej PWST. Swirszezyn-
ska przywiozla swoich przyjaciél.

W.W, - Stanisitaw Hebanowski
chcial, aby§émy wystapili z ,Kofi-
cem...” na Festiwalu Matych Form
Teatralnych w-Szczecinie. Ale nie
dostaliSmy zgody w Poznaniu.

LS. - Spektakl byl polityczny?

W.W. - Nie. Psychologiczny, mi-
styczny. Ale nie polityczny. Spér
0 jego prezentacje to byla kwe-
stia ambicji cenzora, towarzyszy.

LS. - Dzialacz partyjny — Zbig-
niew Pawlak - zapytal mnie o
wieze Babel, ktéra pojawila sie w
spektaklu. Tlumaczylam spokoj-
nie, ze kazdy miody czlowiek w
koficu powinien dowiedzie¢ sie,
czym jest wieza Babel. ,,Moja c6r-
ka - powiedzial Pawlak — moze zZy¢
bez tego”.

LS. - No tak. Zwlaszcza, ze zda-
niem niektérych ta ,wieza” byla
obsceniczna...

W.W. - Obsceniczna, lesbijska,
dekadencka. W tych czasach nie
mozna bylo bezkarnie méwié o
koficu $wiata. Zreszta, mieliSmy
problemy i z bardziej klasycznymi
inscenizacjami. W dodatku promo-
walismy nowe nazwiska, nowych
dramaturgéw. ,,Dlaczego nie Szel-
burg-Zarembina - pytano - atbo
Konopnicka? W waszym »Marcin-
ku« co nazwisko, to zagadka”. I czy-

Nie |stmeje bardziej powaina misja, niz ta, 2e si¢ tworzy dla czlowieka przysziosci, dla kogos, kto za chwile bedzie decydowat o naszym zyciu — méwia
adla Serafmowmz, Maria Wieczorkiewicz i Wojciech Wieczorkiewicz, w latach 1960-1980 tworcy i Swiadkowie fascynujacej historii poznaiskiego teatru
- Teatru Lalki i Aktora ,,Marcinek”. Dzi§, jako Teatr Animacji, Swigtuje 50-lecie istnienia.

Duchy samowara

Fot. Archiwum

tali teksty bardzo wnikliwie. Szu-
kali podstepu.

LS. - Jeszcze gorzej bylo, gdy
nic nie rozumieli.

LS. - Co na to prasa poznanska?

L.S. - Przedstawienia byly sy-
stematycznie recenzowane. By-
wali u nas i Olgierd Blazewicz i
Blazej Kusztelski, Danecki i Ol-
ga Kunze, a takze nieoceniona
Ewa Piotrowska.

Nieustanne spory wiodlam z
Czeslawem Michniakiem. On bar-
dzo martwil sie, Zze nie mamy swo-
jej witryny teatralnej. Bylo co pra-
wda na naszej Scianie jedno okno,
ale ulokowata sie w nim wlas-
cicielka pracowni gorseciarskiej.
Widok byl komiczny. Ko§ciét $w.
Marcina, teatr i biustonosze. Mi-
chniak opisal to w prasie. Smie-
chu bylo sporo, a efekt zaden. Gor-
seciarka miala jakie$ koneksje ro-
dzinne w Urzedzie Miejskim. Biu-
stonosze byly nie do ruszenia.

LS. - Za to teatr udalo sie ,,wy-
sadzi¢” w koncu do Olimpii?

L.S. - To juz bylo inne miejsce.
Przestala tez dziata¢ , Piwnica”.
Oddaliliémy sie od centrum mia-
sta. Zabraklo serca. Sami nato-
miast graliSmy po sto spektakli ro-
cznie na wyjezdzie, a byly przeciez
normalne, nie okrojone poznan-
skie plany repertuarowe. Na
zaangazowanie sie w nowg ,,Piw-
nice” zabraklo nam czasu.

M.W. -Byly tez inne powody. Po-
zaktadali$my rodziny, urodzily sie
dzieci. P6ki mieszkali§my wszyscy
w hotelu Zacisze obok Teatru,
byliSmy wolni. Teatr i , Piwnica”
byly najwiekszym sensem naszego
zycia. Tymczasem podostawaliSmy
mieszkania, poszliSmy w blokowi-
ska, wszystko sie gdzie§ pogubilo.

LS. - Olimpia musiala byé dla
Was wygnaniem? Przeciez wcale
nie byla koficem Waszego teatru.

LS. - Po raz ostatni w sali przy
Sw. Marcinie zagrali$my w 1971 ro-
ku. Bylo to przedstawienie ,,Ser-
deczny stary czlowiek” wg Mito-
bedzkiej. Na scenie széstka akto-
réow toczyla gre o czlowieka. Pozo-
stali aktorzy siedzieli w glebi. Bylo
dokladnie widaé ich twarze. Ta
gra dotyczyla przeciez i ich.

Po spektaklu spotkali§my sie
z widzami w malym foyer. Po-
wiedzialam kilka pozegnalnych
stéw. WypiliSmy czysta wode
rozlewanag z krysztalowego dzba-
na. I zeszliémy do ,,Piwnicy”. Tam
jeszeze lampka wina...

M.W. - A wie pani? Tam jest
teraz parking...

Rozmawiala
Izabela SKORZYNSKA

Za tydzie zamieScimy Troz-
mowe z rodzing Ryl-Krystiano-
wskich, Januszem - dyrektorem
oraz Mariolq i Marcinem - aktora-
mi Teatru Animacji.

Leokadia Serafinowicz —
scenograf, rezyser, aktorka,
przez ponad dwadziescia lat
dyrektor Teatru Lalki i Akto-
ra ,Marcinek” w Poznaniu.

Wojciech Wieczorkiewicz
- rezyser, aktor, wspéttwor-
ca artystycznego sukcesu
,,Margzkzy” w Ig?ach 60.i70.

Maria Wieczorkiewicz -
aktorka Teatru; wspdlgospo-
darzylaw poznansklei »Piwni-
cy’ cznej wraz z przy-
jaciétmi z Teatru do 1971 roku.
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