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KRZESLA

Halina Mikolajska w roku 1957 zagrala role Starej w Krzestach
Eugéne Ionesco. Przedstawienie rezyserowat Ludwik René, Miko-
lajskiej partnerowal Jan Sw1dersk1 W Teatrze Dramatycznym
Mikolajska spedzila pig¢ lat — dobrych, ciekawych, waznych, i dla
‘niej, 1 dla tego teatru. Wspélormowala styl Teatru Dramatycznego,
ktoéry przetrwat tyle lat, wyrezyserowala dwa wazne przedstawie-
nia, zagrala w nim dwanascie rél. Kilka z nich przeszio do legendy;
najczesciej bywalcy teatralni z tamtych lat wspominaja Szen-Te
iSzui-Taz Dobrego cztowieka z Seczuanu Bertolta Brechta i wlasnie
Starg z Krzesel

Te Krzeslabyly pierwszym przedstawieniem w Sali Pr6b — malej,
ciasnej, okropnie niewygodnej, a przeciez majacej szczescie do
dobrych premier. 19 stycznia tego roku Maciej Prus, obecny kierow-
nik artystyczny Teatru Dramatycznego, nadat Sali Pr6b imie Haliny
Mikolajskiej — by zawsze byla obecna w zespole teatru, dla ktérego
kiedys$ tak wiele znaczyta. Otwarto tez wystawe ,,W pokoju aktorki"”
przygotowang przez Anne Kuligowska. Po 34 latach odbyla sie
znowu premiera Krzese}, tym razem z Zofia Kucéwng i Henrykiem
Bistq, aktorami nastepujacego po tamtym pokolenia, w rezyserii
‘— urodzonego w pare lat po 1957 roku — Szczepana Szczykno.

Na uroczystoéci, 0s6b zwigzanych profesjonalnie z teatrem byto
nie tak wiele — kilku aktoréw, kilku mlodych reZyseréw, paru
recenzentéw. Wiekszos¢ stanowili przyjaciele Haliny Mikolajskiej,
jej wspolpracownicy z KOR-u, rodzina. To byla nietypowa, jak na
premiery, publiczno$¢. Dlatego tak istotna wydaje sie jej reakcja
— serdeczna, goraca owacja dla tworcoéw przedstawienia. Podzieko-
wanie i podziw dla teatralnej wirtuozerii — bezZadnych demonstra-
cji i ubocznych intencji.

lonesco trafil do Polski na fali popaidnermkowego zachtly$niecia;
sie wspélczean kulturg Zachodu. Teatry rzucity s1¢ lapczywie na
wszystko, co nie bylo socrealizmem, optymizmem i.obyczajowa, po
Bozemu napisang, sztukq. Ionesco z Drrenmattem i Becketem stali
si¢ patronami polskiego teatru na ladnych pare lat. Ale nie jest
przypadkiem, ze po trzech premierach Krzesel, w 1957 roku nastapi-
la przerwa w ich polskich scenicznych dziejach az do roku 1987
Ionesco Krzestami wzbudzil zachwyt, oburzenie i wywolal zywa
dyskusje, z udziatem najwybitniejszych publicystéw (Edward Csat6,.
Zygmunt Greni; Jan Kott, Konstanty Puzyna, Stefan Treugutt). Ogien’
si¢ wypalil, o Krzestach pamietali tylko historycy teatru — jak
dowiodla obecna premlera — shusznie.

Ich powr6t dzi$ nie budzi juz zadnej sensacji. Teatr dawno zburzyl
wszelkie konwencje, przyzwyczail nas do mieszania gatunkéw,
swobodnego ksztaltowania fabuly, umownosci dzialan. A tak zwana
,,rnyél » idea sztuki? M6j Boze, to juz tez przerabialiémy wiele razy.
i nieco juz wszystko zwietrzalo. Dzi§ Krzesla ostaly si¢ przede
wszystkim jako sztuka dajqca znakomite pole do popisu aktorom. !

To historia Zycia malZzenstwa staruszkéw, zyjacych od lat samot-
nie na wysple, zapommanych przez wszystkich. Wypelniaja sobie
czas wspomnieniami, odgrywaniem dawnych zdarzern, marzeniami
«Co by bylo, gdyby”. Przezyli razem kilkadziesiat lat, sq do siebie’
przywiazani, kochajq si¢ ogromnie, ale i dokuczajq sobie, sq o siebie
zazdro$ni. Rozumiejq si¢ doskonale, stanowia jedno$¢ w dwu oso-

bach. Kucéwna i Bista s3 w tym przedstawieniu idealnie zgrani

i podobni do siebie. Ona — zapatrzona w niego z uwielbieniem, co
chwile méwigca kim mégiby by¢ i co jeszcze moze osiagnaé,
inspirujaca jego poczynania. On — opetany swoja jakowas$ idée fix,

Zofia Kucéwna (Stara) i Henryk Bista (Stary)
fot. Romuald Sakowicz
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marzacy o dokonaniu czego$ wielkiego, ale niepewny, podtrzymy-
wany w swoich dzialaniach przez partnerke.

Kucéwna jest tutaj liryczna, miekka, najwyrainiej pokazuje
oddanie Starej, jej troske o meza, ale nie pozwala tez zepchnaé swej
bohaterki w kat: gdy trzeba jest stanowcza, #@mie wysungé swojg’
Starg na pierwszy plan. Stara w jej wykonaniu jest tez znacznie
silniejsza i bogatszq osobowoScia niz Stary, chwilami ma sie wraze-
nie, wbrew tekstowi, iz musi by¢ sporo miodsza. Przy liryzmie
i spokoju Kucowny, Stary Bisty jest lekko nerwowy, niespokojny
i zagubiony. Bista postluguje si¢ znacznie szerszq skalq emocji niz
jego partnerka; od liryzmu, przez lekka histerie, az do groteski.
Wykonawcy znakomicie wytrzymujg — i czytelnie przekazuja
— njeustanne mieszanie gatunkéw teatralnych, granie w wielu
konwencjach, od klasycznego dramatu po absurdalng groteske.
Przeprowadzajq przez te karkolomna droge swoich bohateréw
tworzac spéjne postacie, majgce wlasrg, odrebng logike.

Osobnq kwestiq jest jakZze trudna gra bez partnera, ,gra z cie-
niem”. W tym przedstawieniu nie ma tytulowych krzesel. Wyimagi-
nowane postacie wchodzq pierwsze — Dama, potem Putkownik
— siadaja na kanaple, itu otrzymu]emy wiasnie pieknq sceneg ,gry
z nieobecnym”. Kucéwna i Bista grajq tak, iz ci wyimaginowani
partnerzy stajq s1e niemal namacalni. Reszta ,gosci na niby"” to my.
Aktorzy zwracajq si¢ teraz wprost do nas, wchodzg miedzy publicz-
nos¢. To trudne — by nie wpa$¢ w modnq ongis sztampe ,, wspétucze-
stnictwa” widzéw.

‘Gdy niedawno pisalam na tych tamach o KoIaCJI w Teatrze
Powszechnym, pozwolilam sobie na uwage o koniecznoéci twérczej
ingerencji rezysera w prace najwybitniejszych nawet aktoréw,
ktérej w tamtym przedstawieniu zabraklo. Tym razem, jak mozna
sadzi¢, Szczepan Szczykno wiedzial co robi — i znalazt wspéiny
jezyk z wykonawcami. Otrzymaliémy przedstawienie o milosci
i émierci, o marzeniach i zludzeniach, o goryczy i radosci dtugolet-
niego zycia. Przedstawienie czerpigce z ré6znych poetyk i gatunkéw,
zmienne i niejednolite, a przeciez logiczne i klarowne. Moina
dyskutowaé¢ z paroma rezyserskimi koncepcjami, zamazujgcymi
slowa i my$] autora, ale nie zmienia to faktu, iz mimo pewnego
uczucia niedosytu, otrzymaliémy dobre przedstawienie z dwiema
naprawde ciekawymi rolami. Cieszy to wszystkich, ktérzy od lat
kibicujg Teatrowi Dramatycznemu w jego dolach i niedolach.

PS. Na osobng uwage zastugujq znakomite w tej chwili wydawni-
ctwa TD, przygotowywane merytorycznie przez Dorote Buchwald,
i Pawla Konica, a graficznie przez Krzysztofa Jerominka.
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Eugéne Ionesco, Krzesla (przeklad — Maria Bechczyc-Rudnicka i Konrad Eberhardt).
Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy — Sala Préb. Premiera — 19 stycznia 1991 r.
Rezyseria — Szczepan Szczykno, scenografia — Agnieszka Zawadowska, muzyka
— Andrzej Zarycki.



