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DOSTOJEWSKI NA SCENIE

OSTOJEWSKI jest wielkg
tajemnicg wspdczesnego te-
atru.. Od pierwszej chwili,
kiedy literatura zaczela sie
stawaé, jak nigdy przed-
4 tem, materialem przezna-
czonym do teatralnej, filmowej czy
telewizyjnej- obrébki, rozpoczelo .sie
tez niestabngce zafascynowanie pi-
sarstwem Dostojewskiego w teatrze.
I jest w tym chyba co§ wiecej niz
po prostu zainteresowanie $§wietnym
pisarzem, préba zwyklego przenie-
sienia, czy tez zaadaptowania nie-
ktérych jego dziel na scene. Wspét-
czesny teatr szuka w Dostojewskim
wielkosci, ktérej mu brakuje,
autora na miare Aischylosa i Szeks-
pira, ktérego nie ma w dzisiejszej
.1 wezorajszej dramaturgii. Ale Do-
stoje,wski nie pisat dla sceny 1 to
chyba nie tylko dlatego, ze w teat-
rze mial wieksze trudnoéei z cen-
zurg. W dialogach jego powieéci jest
wspanialy dramat, tylko nikt nie
wie, jak moina go przenie§¢ do
teatru.

Autor ,Zbrodni t kary”*) zaczal
tworzyé w okresie kiedy powlesé
dopiero zblizata sie do szczytowego
etapu swojego rozwoju, kiedy. za-
ezynatl sie dopiero okres panowania
epiki pisanej proza. I Dostojewski
od razu wyszedl poza ramy swojego
gatunku. Zamienil powief¢ w trage-
die, nadal jej wymiar przedtem
osiggalny jedynie w teatrze. Roz-
pisat role, w ktérych zawsze prawie
gral siebie — tego samego w Dy-
mitrze, Iwanie i Aloszy Karamazo-
wach, w Smierdiakowie — we wszy-
stkich synach jego zbrodniczego i
rozpustnego ojca — Fiodora Kara-
mazowa. Rozpisal na glosy wiasng
spowied%, swojg pyche 1 lek swoje]
egzystencji. Wielkg role, ktéra za-
czela sie przed lufami plutonu
egzekucyjnego i skofczyla na her-
batkach w gronie carskiej famjlii.

Jak Szekspir méwil calg prawde:
o ludziach w jegdnej-scenie, w jed-
nym zdaniu pokazywat ich ze wszy-
stkich stron od razu, wielkich i
podtych. Podni6st do rangi tragedii
gytuacje, ktére pokazane wprost
latwo moga sie wydaé {lustracjami
z brukowego romansu. Przeladowu-
jac swoje powieSci opisami jedno-
czeénie zdewaluowalt je do roli di-
daskaliow w dramacie. Napisal te#
w kazdej powieSci, mnéstwo rzeczy
zlych, denerwujacych, czasami po
prostu glupich, religijno-politycz-
nych dywagacjl 1 stowianofilskich
proroctw, ktére dzisiaj nic nie zna-
czg. Czerpali z niego niemieccy
ekspresjonifci, Gide, z niego wyrost
Camus i spory kawal wspélczesie]
dramaturgii 1 pozostalo tez po nim
zle pojecie tylekroé kg}ftflgpwanej
,dostojewszczyzny”. rrd

Dostojewskiego nikt ni¢ mote dzi-
siaj przyia¢ w catosel, czytajae go
trzeba wybieraé, ‘trzeba szukaé
tego, co prawdziwe, co sie nie ze-
starzato, co sigga ‘jeszcze wcigz w
dalekg przyszlo$t literatury. Jedno-
czefnie jego powiefci trzeba czy-
taé do konca, jak dramaty, z k:cé-
rych nie mozna bezkarnie wyjaé
sadnego aktu, zadnej nawet sceny.

Dlatego nie sposéb pokazaé je w
teatrze, Nie mozna w tym w¥padku
uclec sie do brechtowskiej formy
teatru epickiego. O ,,Wojnie i po-
koju” mozna bardzo pieknie opo-
wiedzie¢ ze sceny, mozna z tej po-
wiefcl zrobié superfilm, ale to sa-
mo nie uda sie z ,Biesami” czy
»Braémi Karamazow”. Bo nie mo-
Zna na scenle opowiedzie¢ tragedii,
mozna jq tyllo zagraé, a Dostojew-
ski pisat tragedie, ktére sg nie do
zagrania, bo juz zostaly zagrane i
skomentowane przez niego samego.

Powie§é¢ Dostojewskiego jest zbyt
wielka i zbyt zarazem nieczysta,
nieporzgdna i skomplikowana, aby
mogla staé sie po prostu mnfateria-
lem do obrébki we wspélczesnym
teatrze. Na scenie zostaja z niej gru-
zy. Kawaly zywego ciala, dialogi i po-
stacie tragedii, pomiedzy ktérymi
jest tylko powietrze, pusta prze-
strzen zastawiana zwisajgeymi pa-
smami kotar, kandelabrami, rekwizy-
tami, gestami, rezyserskimi uktla-
dami aktorskiego dzialania. W war-
szawskiej inscenizacji nie ma braci
Karamazowéw. Jest za to wielki
dramat Smierdiakowa, zdeptanego
przez zycie bekarta, ktéry wybie-
ra najpierw zemste, a péiniej sa-
mobbjczg $mieré i Swietna kreacja
Pawlika w tej roli. Sa prawdziwe
fragmenty powliescl z aktorskim po-
pisem Haticzy — Fiodora w plerw-
szym akcie. Jest dobra rola Pa-
wlickiego (Rakitin) 1 Kreczma-
rowej — Gruszenki. Jasiukiewicz
(Dymitr) zaskakuje na poczgtku zu-
pelnie nowym stylem gry, odkryty-

i-tu znowu mozliwoSciami wykra-
czajacymi daleko poza jego, do-
tychezasowe aktorskie doswiadcze-
nia, péiniej jednak gasnie, nie ma
co graté i nie wie jak grat. Alosza
(Boukotowski) od poczatku ma nie-
wiele do pokazania, a Zaczyk, w ro-
1i Iwana, cho¢ przez prawie caly
czas obecny na scenie, jako postaé
ani na chwile nie. staje si¢ réwno-
rzednym partnerem Smierdiakowa.

Widat w tej najciekawszej jed-
nak od paru lat inscenizacji Teatru
Polskiego prébe wspodlczesnego od-
czytania Dostojewskiego i pokaza-
nia go na scenie. Wyniesienia poza
rampe wielkoéci ,Braci Karama-
zow"”, wielkosci tej powieScl wybi-
jajacej sie ponad zasciankowy szo-
winizm, ponad religijne samoudre-
czenie 1 zastarzaly mistycyzm ,ro-
syjskiej duszy”. Jest to przedsta-
wienie, ktére si¢ liczy takie i po-
przez swojg odwage. Poprzez de-
cyzje podjecla jednego z najtrud-
niejszych . eksperymentéw dzisiej-
szego teatru. Tylko nie ma w nim
tego, o czym musi si¢ mimo wszy-
stko myS$leé idac do teatru. O czym
myéli ®e. czytajge ,Bra¢i Karama-
200" — teatralnego odkrygia, ©
ktérym przeciez z géry wiadomo,
%e ‘jest niemozliwe, jak odnalezie-
nie dramatjrga, ktéry nigdy nile
pisal dla sceny.

*) Teatr Polski w Warszawle. Fiodor
Dostojewski: Bracia Karamazow. Adap-
tacja 1 rezyseria: Jerzy Krasowskl. Sce-
nografia; Krystyna Zachwatowicz, Muzy-
ka: Krzysetof Penderecki, -



