BRODNIA I KARA”

(1865) jest pierwszg

‘wielk§ powieécig Do~

stojewskiego. Od nlej
” zacz¢ta sie jego stawa

za zycia. Od niej tez do
dzisiaJ przewainie zaczyna sie lek-
ture jego dziel. Napisawszy swg
powies¢ o Raskolnikowie na po-
czatku drugiego — najwazniejsze-
§o — rozdzialu swej pisarskiej ka-
riery — Dostojewski za jedaym
zamachem pogrzebal romantyzm {
brodzgc w korycie naturalizmu,
- gdzie powiesé¢ francuska XIX. wie-
ku miala dopiero przef¢ oczysz-
czajgcy kaqpiel, stangl samotny na
drugim brzegu psychologicznych {
spotecznych doswiadczeth, Na brze-
Ew, na ktory dopiero w wiele lat
pbiniej zaczeli sie wdrapywaé pi-
sarze europejscy i stawali drzge
obok tego olbrzyma, po to, ieby
zobaczy¢é nowe horyzonty otwiera-
jgce sie w jego dalszych powle§-
ciach, Nowe, nieprzebrane, zdawa-
loby sie, bezwiednie rzucone, nie-
samowite W swojej ostroSci obser-
wacje | refleksje na temat cziowie=
ka, ktéore wcig: kaida epoka wy-
dobywa z tworczodci Dostojewskie-
go. - Ciggle zadajac sobie plodny
trud wyszukiwania wariosel tak
latwych do zagublenia w jego u-
tworach, kiérych .wewnetrzne { ze-
wnetrzne slabosci | niekonsekwen=~
cje aklejane weceigk nowymi ety-
kietkami nlejednemu uniemozliwity
dotarcie do istoty pisarstwa autora
s2Zbrodni i kary”., Postawiony w
»Zbrodni 1 karze” problem criowie-
ka, ktéry popelnia zbrodnie pozor-
nie nie umotywowang, bo umoty-
wowang | ¢ gory osadzong w jego
wlasne} swiadomodci, doczekal sig
niezliczonych interpretacji, Stal sie
punktemn wyjdcia rozwazan na te-
mat egzystencji czlowieka i jego
stosunku do innych ludzi. Stat sie
wielkim tematem literatury XX
wieku. Z Dostojewskiego pochodzl
to, co najcenniejsze w pisarstwie
Gide'a, 2 Dostojewsklego, prawle w
catodci, wyrds? Camus. Ale Lafca-
dio z gide’owskich ,Lochéw Waty-
kanu”, tak samo, jak Meursault z
»Obcego” Camusa, 3 jednak tylko
komentarzami do Raskolnikowa. Po
wazystkich doswiadczeniach filozo-
ficznych, spolecznych, politycenych
i artystycznych, ktore przeszia lite-
ratura w ciqgu bez mala stu lat,
od pierwszego wydania ,Zbrodni {
kary”, raz jeszcze okazuje sig, e
Dostojewski w swojej ksigice po~
wiedzial wiecej niz bardziej bliscy
nam pisarze XX wieku, Jezyk jego
wypowiedzl Jest dla nas czasem
trudno zrozumialy, czasem wrecz
denerwujqcy poprzez {e wsaystkie
obcigzenia myéli { stylu ubieglego
stulecia, o ktérych zdazyliémy juz
{ bez Zalu zapomniet Ale Dosto-
jewskl wypowiada tym jezykiem w
sabrodni 1 karze” od razu to wsty-
stko, do czego wspblczeini pisarze,
podejmujgc jego temat, usitujy na-
daremno siq zblizyé, Dostojewski
nie zadaje tylko zagadek. Nie za-
trzymuje sie na znaku zapytania,
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wanie fwiatu i spoleczedstwu w
imie jednostki, zedobywa sie jedno-
czednie na to, teby w imieniu dwia-
ta | spoleczeistwa znalef¢ na to
wyzwanie odpowiedz Moiemy sie
z jego odpowiedziq nie zgadzaé,
.motemy dzisiaj szukaé¢ innych ro-
dzajéw katharsis, niz to, ktdre
wskazuje w spowledzi i pokucie
Raskolnikowa, Nie moemy jednak
nie schyli¢ glowy przed olbrzymim
przedsiewzieciem osadzenia samego
sieble, podjetym w tej powiedci.

ki odpowledzlalnoscl 2a samotnoéé
i szaleAstwo jednostki, za samoosg-
dzenie dokonane w oparciu 0 racje
motalne, ktérych mozemy jud ale
respektowaé, ale ktére zwijzane sg
t tak wielkiej miary wykladem
prawdy o czlowleku, 2e ich war-
todé i dla nas okazuje sie niemal
nie do obalenia,

»Zbrodnia | kara”, jak rzadko
ktéra ksigikn Dostojewskiego, jest
powiedcig przede wszystkim o jed-
nym bohaterze. Ale wiadciwie katk-
da z wystepujgcych w niej postaci
jest w réwnej mierze petha Jak
Raskolnikow. Okreslona przez war-
todcl zawarte w jej samotnym i
[ wspblnym z innymi cziowieczen-
stwie i przez caly nedze jej idealdw

ktéry Jest najlatwiejsza w uiyciu
tHteratury .

Przed probg wziecla na wiasne bar-

1 je) grzechdw. Dotyczy to nie tylko
rzecaywistego antagonisty I sedzie-
g0 Raskolnikowa Porfirego,
ale w réwnej mierze Soni Marmie-
tadow, Jej ojca, Jej matki i nie-
2nanej koblety, ktéra ukazuje

si¢ na Jednej ze stron powiescl’

1 poprzez swoéj skok sarmobojeczy
objawia sle jak nowa bohaterka
wielkie] tragedil, Po to, deby na
tej samej stronle okazaé sig figu-
rq z groteski, Zalosng pijaczks, kt6=
ra unurzaia si¢ w brudnej wodzie
petersburskiego kanalu, Dlatego 1
wibrodni i kary”, jak Zadnej wiel-
kiej powilescl Dostojewskiego nie
wolno traktowaé jako monologu
jednego bohatera, tak samo, jak
nie moina patrzeé na nig preez
perspektywe eplki powieiciowe]
dziewietnastego wieku, w ktorej
bohaterowie byli tradycyjnie poka-
zywani na wyrazidcie potraktowa-
nym, ale zdecydowanie drugopla-
nowym tle. ,Zbrodnia 1 kara” jest
powiedciq 0 jednym wielkim boha-
terze, o jednej z najbardziej wy-
razistych postaci swiatowej lite-
ratury. Postaci, ktéra réwnej so-
bie nie ma na pewno we wspbl-
czesnym dramacie, Jednak, jak
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kaida z powliefci Dostojewskiego,

azem su ych
tragedil wielu bohaterow, stano-
wigeych odbicie protagonisty., Tak
samo, jak Raskoinikow jest odbi-
clem swojego twoércy. Tworey, o
ktorym pisaiem juk z okazji pre-
miery ,Bracti Karumazow”, ie stul
si¢ pragnieniem i marzeniem dzi-
siejszego teatru, ktéry w nim pré-
buje znale$t¢ odbicle | potwierdze-
nie wiasnej dojrzatodcl,

Dobrze, ie | polski teatr zaczyl
Ze zdwojong pusja swojé zmaga-
nia z Dostojewskim, Jest w te)
probie nie tylko zwykle pragnienie
potwierdzenia tendencii przewija-
jace) sle przez europejski teatr od
przeszio p6t wieku. Jest w tym za-
razem okazja do zrekompensowania
istotnej straty polskiej kultury,
jakq bylo na pewno niedostatecz-
ne priezycie | przetrawienie Do-
stojewskiego w naszej literaturze,
Na zalosng i ponurg anegdote za-
krawa to, 2e Dostojewsklego zacze-
liSmy na nowo odkrywaé i cenié
dzieki Francuzom,

Praedstawienie ,Zbrodni § kary”,
ktére stato slg wielkim wydarze-
niem bieigcego sezonu teatralnego
w Warszawie, jest na pewno praw-
dziwym ‘sukcesem na drodze pro-
wadzace] nus do zaanektowania Do-
stojewskiego dla sceny. Jest tez jed-
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noczesdnie dobitnym potwierdzenlem‘
2e Dostojewski, jut sam opowiedzia
swoje wielkie tragedie. I ie w tea-
trze mozna zdobyé¢ go tylko dzieki
przyznaniu sie do wlasnej wobeeg
niego slaboéci, Adam Hanuszkie=
wicz odniést sukces wystawiajge
pnlbrodnie i kare”. Odnidsl sukces
pokazujgc ogrom strat i wyrzeczen,
ktore musi ponies¢ teatr, Zeby po=
kusi¢ sie 0 modliwie pelne pokaza=
nie Dostojewskiego na scenie. Zeby
wystawi¢ ,,Zbrodnig | kare” trzeba
zburzy¢ scen®. Rozwali¢ jq ai poza
horyzont, az pod samg tylng Scia-
ne teatru, A potem pokazywaé jg
tylko kawatkami { gubi¢ w ciem-
noscl. Trzeba zrezygnowaé z wiels
kiej roli Raskolnikowa, €eby na
scenie pozostat¢ reiyserem | anima-
torem spektaklu, trzeba moéwi¢ o
sobie samym w trzeciej osoble, 2e«
by cho¢ na motnent sta¢ sig tym
Raskolnikowem; poprzez ktérego
opowiadal o sobie Dostojewski,
Przez to dopiero osiggajg napraw-
de pelny wymiar, z koniecznosci
skrotowo pokazane inne postacie
powiesei, Dzieki temu na pierwszy,
plan wybija sie¢ Sonia, wspaniale’
zagrana przez Zofie Kufcﬁwnq. Na-
iwne zwierzqtko | kupka zatosnychl
tachmanoéw przemieniajgca sie w'
zbawicielke Raskolnikowa. Dazieki
:Km wyrzeczeniom Marmieladow
(Juliusz EuszczeWiKI) ukaze sie "W
calofici poprzez jeden tylko mono-
fog, a Porllty (Joze! Pleracki), mid
mo braku prawdeiwej sily drama=
tycznego wyrazu w tej roli, okaze
pie miimo wszystko, sedzig Raskol:
nikowa. )

O tym przedstawieniu ,Zbrodni
1 kary” mowi sie, ie jest ono war-
tosciowe poprzez to; co nie jest w
nim teatralne, Poprzez to, co Ha-
nuszkiewicz przeniést na sceng ze
swolch telewizyjnych { filmowych
doswiadczed, Tp nieprawda., Praw=
dziwa warto8é tego przedstawienia
lety w tym, co jest rzeczywidcie
teatralne i nigdzie poza teatrem
nie moglo byé pokazane, Wyrze=
czenie sie teatru na korzydé zaw-
sze destrukeyjnej wobec sceny epie
ki zostalo tu postawione na wyso-
kim pledestale dlatego, 2e zostala
w tym przedstawienlu duto praws
dziwego teatru, Plynnos$¢ akejl scew
niczne] nle ma tu nic wspdlnego
2z filmem czy telewizjg, jest osig-
gana na scenie wbrew wymaga-
niom opowiadania. Wbrew rozbija-
Jacej dzialanle cigglej koniecznosci
smian miejsca akcjl To, co w fil-
mie czy telewizji jést prostymy
technicznym niemal zabiegiem, tu-
taj osiggane jest poprzez wewnetrz-
ny rytm spektaklu, gdzie ruch,
diwiek | éwiatlo zostaly polgczone
w jedng dopelniajgcq sie wzajem=-
nie cato$é. Scena, w ktérej Ras-
kolnikow zabija lichwiarke, nie
zblizajac sle do niej, w ktorej pan=
tomimiczny gest { diwigk zastepu-
je naturalne dzialanie, jest mozli«
wa do przyjecia tylko w teatrze,
Tak samo z rzeczywistego teatru
jest moment,
zbl;)dni Ratséklolm.kowkmylje rece 1
siekier, aznym kuble pelnym
wody. ngav arugo {. ltaranpnele yu-
mywa dionje 1 ostrze, na ktérych
nie ma $ladu czerwonej farby, To
tziet jest film ani telewizja, to jest

atr,

Przedstawienie ,Zbrodni i kary”
w Teatrze Powszechnym pozosta=
nie na pewno w historii Dostojew-
skiego na polskiej scenie. Jest tez
ono potwierdzeniem faktu, Ze kie=
rowany przez Hanuszkiewicza pra=-
ski teatr stal si¢ w obecnym sezo-
nie wydarzeniem kulturalnym o
ogblnopolsk}m znaczeniu. Ale sta-
nowi ono zarazem dowéd na to, ie
choé w Dostojewskim moina zna-
lezé takie odbicie dojrzato$ci tea-
tralnego mySlenia, to jednak kaizda
préba przeniesienia jego powiesci
na deski otoczone przez kilkaset
krzeset musi by¢ walkg z nim sa-
mym, walkq, w kiérej przyznanie
sle do przegranej jest; byé moze,
gogiero miarg prawdziwe] wiela
osci,

eatr Powszechny w je. Fioe
do! [ i: ,Zbrodnia i kdra".
T aty. Ch Jéstrzeﬁlec-Rozlowski.

Adaptacja: 2ygmunt Hibner, Adam Ha-
nuszkiewice. Inscenizdacja: Adam Ha-
pusgkiewicz. Scenografia: rzysztot
Pankiewicz. Muzyka: Augustyn Bloch,
Premiera w kwielniu 1964 r. a
—
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