~\iebezpieczne zwia

Pierwsze okre$lenie, jakie przychodzi do glowy po obejrzeniu ,,Niebezpiecznych zwiazkéw”

i” czy farsa

w Teatrze Komedia, to wulgarno$é. Chociaz nie ma w nich odynarnych stow i gestow
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Ajednak przedstawieniejest wulgar-
ne, poniewaz postaci literackiego
pierwowzorusprowadzanadno po-
spolito$ci.

Moj gléwny zarzut dotyczy zatem
obnizenia tonu i stylu sztuki. Chri-
stopher Hampton napisal ja na pod-
stawiekorespondencyjnego roman-
sudeLaclosa, zreczniekrojac zlistow
dramaturgie i dialogi. Sztuka prze-
szlaprzezwiele teatréw, stala sig tak-
ze podstawa donakrecenia filmu Step-
hena Frearsa, z pamigtnymi rolami
Glenn Closei JohnaMalkovicha. Na-
wet jesli Hamptonowi mozna by za-
rzucié, ze nienaganny ksztalt teatral-
Ty . Niebezpiecznych zwiazkéw” osia-
gnatkosztem redukgjii psychologicz-
negosplycenia powiesci, toprzeciez
trzeba mu oddaé, Ze plastycznie za-
rysowal spos6b bycia francuskiej ary-
stokragji, ktora w epoce schytkowej

szukarozrywek swoicie wyrafinowa-
nych. Poszukiwania takie wiodly nie-
kiedy naszczyty czy moze wotchlanie
perwersji, jak wprzypadkumarkizade
Sade’a. Bohaterowiede Laclosazado-
walali si¢rezyserowaniem intrygi, ero-
tycznym makiawelizmemigra o domi-
nacje, ktéra cho¢ wistocie sprowadza-
1a sie do immoralizmu i rozwigzloéci,
totoczylasie w gorsecie konwencji. Na-
wet je§li pod spodem ten libertynski
$wiatbylzepsuty, zwierzchuwabiliza-
chwyecal forma. Z czego wniosek ply-
nalby taki, Ze o scenicznym powodze-
niu ,Niebezpiecznych zwiazkéw” de-
cyduje wlasnie forma. Znajomo$s¢ sty-
lu. Umiejetno§é uzycia go na scenie.
Mam na mysli sprawy elementarne,
jak noszenie sukni z epoki, siadanie
whiejnakrzesle, postugiwanie si¢ wach-
larzem, poruszanie si¢ po seenie etc.
Noioczywiscie méwienie, ktore w wie-
ciesalonéwibuduaréw, gdzienim przy-
szlo co do czego, najpierw sie rozma-

wialo, powmno 'byépopisemsztuldkon-

wersacji. .

Tymezasem w Komedii sytuacjawy-
gladatakjak wfarsach, wktérychstuz-
ba przebierata sig zaswoich chlebodaw-
c6w, budzae Smiech kanciastym nieo-
byciem. W takiwlasnie sposob Adrian-
naBiedrzynskaprzebralasielubzosta-
la przebrana za markize de Merteuil
igra w najlepszym razie wyobrazenie
subretki o §wiatowej damie, ktéra na
dodatekuosabiazlonamiare Krélowej
Sniegu. Jeslijuz Biedrzynska trzeba ob-
sadza¢ w rolach kostiumowych, to su-
gerowaltbym Madame Sans-Gene. Zko-
leipod wicehrabiego de Valmonta pod-
szywa si¢ Jan Jankowski, artysta o nie-
coanemicznej powierzchownosci, kto-
rego, skoro juz mowa o postaciach
zXVIHI wieku, widzialbymraczej wja-
kiej$ komedii epoki stanislawowskiej,
np. w ,Fircyku w zalotach”. Gdy idzie
o brak manier, wicehrabia doréwnuje
bezpardonowej markizie, mianowicie

Hanna Piaseczna | Jan Jankowski
w ,Nlebezplecznych zwigzkach”

dodaje sobie animuszu, klepigc si¢ po
udachjak dragon, huzar czy inny szwole-
Zer, ale na pewno nie jak arystokrata,
ktéremu takie gesty nieuchodzg. Jesz-
czetylkobrakuje, zeby klepaniu towarzy-
szylosiarczyste przeklenstwotypu,,do
kroéset!”. Patrzac za$ na panie de Vo-
langes (Hanna Dunowska, Hanna Pia-
seczna), spodziewalemsie, ze ladamo-
ment uslysze: ,Hesia, do fortepianu!”.

Przedstawienie Bartlomieja Wyszo-

3 mirskiego cate sklada sie z niestosow-
2 nosci, w tym sensie, ze i rezyser, i pro-

tagoni$ci wydaja sie glusii Slepina za-
sade decorum. Nonszalancki stosunek
do styluilekcewazenie dla historycz-
nychkontekstow przejawiaja sie nawet
w drobiazgach. Np. druga cze$é spek-
taklu otwierascena, wktorej towarzy-
stwo przysluchuje sie arii Leporella
(»Notte e giorno faticar”, o ile pamie-
tam). Prapremiera,,Don Giovanniego”
odbyla sie w1787 r., ,Niebezpieczne
zwigzki” ukazaly sie pie¢lat weze$niej.
Ot, taki maly anachronizm.

Publicznoé¢ oklaskiwala spektakl
nastojaco. Myslalem, ze owacjaprzezna-
czona jest dla dawno niewidzianej Zo-
fii Kucéwny, ktora w epizodzie panide
Rosemonde wnosi na chwilg blask ra-
sowegoaktorstwa. Ale, niestety, wprze-
ciwietistwie do piszacego tego slowa
ukontentowanie widz6wmialo charak-
ter calo§ciowyinie znalo granic. o



